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VORWORT Vv 


Vorwort 


Les Iraniens, pareils en ceci 4 leurs parents 
scandinaves et germains, n’ont pas eu l’intention 
spontanée en matiére d’art. Ni sous les Aché- 
ménides, ni sous les fils d’Arsace, ni plus tard 
sous les Sasanides, ni méme aux époques musul- 
manes, la Perse n’a possédé un style qui ftit 
originairement a elle, mais elle a trés bien su 
s’emparer du gotit assyrien, du gotit indien, du 
gout grec et romain, et donne aces emprunts 
un caractere 4 elle propre. C’est ce qui a con- 
stitué son originalité. Cte de Gobineau 


as alte Persien nennen wir den ersten von den beiden Abschnitten, 
D in welche die Geschichte Persiens zerfallt. Er reicht von der Mitte 
des VI. vorchristlichen bis zur Mitte des VII. nachchristlichen Jahrhunderts, 
yon Kyros dem GroBen, dem Griinder des achamenidischen Kénigtums und 
der persischen Weltherrschaft, tiber die Partherzeit bis zam Untergang des 
Sasanidenreiches und zur Unterwerfung des Landes unter den Islam. Das 
der Lehre Zoroasters folgende alte Persien umfaBt zwélf Jahrhunderte; un- 
gefahr die gleiche Zeit ist seit der Eroberung des Landes durch die Araber bis 
zur Gegenwart verflossen. Die Kunst eines Landes im Verlauf emer Periode 
von zwolf Jahrhunderten in der durch die Buchfolge ,, Die Kunst des Ostens“ 
gebotenen Beschrénkung und mit Riicksicht auf einen weiteren Leserkreis, 
aber trotzdem in einer den Forderungen wissenschaftlicher Arbeit gentigen- 
den Form zu behandeln, ist keine leicht zu lésende Aufgabe. Zieht man 
jedoch die besonderen Verhaltnisse, die fiir die geistige Entwicklung der 
Landschaft, um die es sich hier handelt, fiir die Entwicklung ihrer Kultur 
und Kunst von alters her bestimmend gewesen sind, in Betracht, so durfte 
trotzdem der Versuch gewagt werden. 
Das allseitig von hohen Gebirgsziigen umschlossene iranische Hochland 
nimmt innerhalb der vorderasiatischen Landschaften eine Sonderstellung 
ein. Zwischen dem Kaspischen Meere und dem turanischen Tieflande im 


Norden, dem Persischen Golf und Indischen Meer im Stiden, zwischen den 
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Talern des Indus und des Tigris im Osten und Westen gelegen, hangen seine 
Randgebirge nur an zwei Stellen mit den Nachbargebieten zusammen: im 
Nordwesten mit dem armenischen Hochlande und im Nordosten mit den 
zentralasiatischen Gebirgsketten. Zu dem eigentlichen Asien, das streng ge- 
nommen erst jenseits des Indus und des Pamir, des Daches der Welt, beginnt, 
gehért Iran, was nicht scharf genug betont werden kann, kulturell noch 
nicht; es bildet vielmehr die Briicke zwischen ihm und dem Mittelmeer- 
gebiete Vorderasiens. Diese eigentiimlich isolierte und doch von der Um- 
welt nicht ganz getrennte Lage ist fiir das Land von ausschlaggebender 
Bedeutung gewesen, hat die Entwicklung seiner Geschichte bis in die Ge- 
genwart hinein bestimmt und ihr einen ganz besonderen Charakter ver- 
hehen. Erst verhaltnismaBig spat politisch erwacht und unter dem Perser 
Kyros zur Einheit gelangt, hat Persien, wie man seitdem das iranische Hoch- 
land nennt, sich durch zweiundeinhalb Jahrtausende mit geringen Unter- 
brechungen seine Einheit und Unabhangigkeit bewahrt, hat es sich, eine 
bemerkenswerte Tatsache, sogar die monarchische Staatsform bis zur Gegen- 
wart erhalten. Zwar haben Alexander und der Hellenismus, die Araber und 
der Islam, die Mongolen unter Dschingiskhan und Timur, Russen und Eng- 
lander fiir ktirzere oder langere Zeit die Unabhéngigkeit des Landes: er- 
schiittert, zwar haben die von Zentralasien tiber die iranische Briicke fluten- 
den Vélkerwellen die Rassenreinheit der urspriinglich arischen Bevélkerung 
gemindert; trotzdem hat Persien alle diese Hinderungen itberwunden und 
sich stets wieder zu seiner Eigenart und Geschlossenheit zuriickgefunden. 

Dasselbe Bild zeigt die persische Kunst. Die unter Anlehnung an Assyrien, 
an andere Gebiete Vorderasiens und an Agypten entstandene und doch zu 
einer ganz bestimmten Eigenart entwickelte Kunst der Achameniden hat der 
Hellenismus der Diadochen- und Partherzeit nicht zu vernichten vermocht; 
im Herzen des Landes, in der Persis, erhielten sich die kiinstlerischen Traditio- 
nen, um dann in der Epoche der Sasaniden zu neuer Bliite wieder aufzuleben. 

Und wie die Kunst der Sasanidenzeit mit der der Achémeniden eng ver- 
kutipft ist und sich aus ihr entwickelt hat, so leben diese Traditionen auch 
in der zweiten groBen Epoche der persischen Geschichte, der islamischen, 
weiter, Firdusis Kénigsbuch halt die Erinnerung an die alte Macht und Herr- 
lichkeit wach. Sagen und Marchen, wie die sasanidischen Kénigsgeschichten 


von Khusrau und Schirin und von Bahram Gor, die Taten Rustems werden 
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mit den Denkmialern aus der ,,Heldenzeit Irans“ verkniipft und bewahren 
diese auch in dem als,, bilderfeindlich“ verschrienen Islam vor Zerstérung und 
Untergang. Der mittelalterliche Tépfer von Rages schmiickt seine Gerate mit 
Miguren und Szenen, die den Reliefs des alten Persien entlehnt sind, und 
noch im 19. Jahrhundert ahmen Feth Ali Schah und Nasreddin Schah jene 
Skulpturen des Altertums nach und lassen sich in einer dem sonstigen mo- 
dernen Orient vollstandig unbekannten Ruhmessucht, umgeben von ihrem 
Hofstaat, an den Felswanden in der Nahe ihrer Hauptstadt verewigen. 
Aber von den KunstauBerungen der islamischen Epoche wird in dem vor- 
liegenden Buche nur so weit die Rede sein, als sich die sasanidische Formen- 
sprache wahrend der ersten Jahrhunderte der Hedschra, vor allem auf dem 
Gebiete der Kleinkunst, vielfach noch fast unberithrt erhalten hat. Wir be- 
tonen dieses bis in die Gegenwart reichende Nachleben der altpersischen 
Kunst nur als Beispiel fiir die Starke der kiinstlerischen Tradition auf per- 
sischem Boden. In unserer Arbeit handelt es sich um das vorislamische Per- 
o° in kurzen Strichen 


g 
unter stetem Hinweis auf die erlauternden Tafeln und Abbildungen vor- 


sien, dessen Denkmaler und kiinstlerische Entwicklun 


gezeigt werden sollen. Um die fortlaufende Schilderung nicht zu beschweren, 
geben wir fiir den wissenschaftlich interessierten Leser in einem besonderen 
Abschnitte eingehenderes Studium erméglichende Hinweise auf die Litera- 
tur unter Hinzufugung von erklarenden Bemerkungen zu den ‘Tafeln. 
Was nun diese Literatur betrifft, so sind es ungefahr seit der Mitte des 
vorigen Jahrhunderts vor allem deutsche und franzésische Forscher gewesen, 
neben ihnen Englander und Russen, die durch ihre Veréffentlichungen die 
Kunst des alten Persien, die Felsreliefs, die Denkmialer der Baukunst und 
kunstgewerblichen Schaffens naher bekannt gemacht haben. Wir weisen, 
um wenigstens die wichtigsten zu nennen, auf die Arbeiten von Dieulafoy, 
Flandin und Coste, de Morgan und Texier, von Curzon, Dalton und Smirnoff, 
von Andreas und Stolze, Lessing und von Falke, Herzfeld und dem Unter- 
zeichneten hin. Meist handelt es sich um umfangreiche, zum gréBten Teil 
vereriffene und schwer zugéngliche ‘Tafelwerke, die sich auf bestimmte 
Denkmiler-Gruppen beziehen. Was bisher fehlt, ist eine bescheidenere, 
aber mit einem ausreichenden Abbildungsmaterial versehene, zusammen- 
fassende Behandlung der vorislamischen persischen Kunst, und diesem Man- 


gel soll das vorliegende Werk abhelfen. 
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Der Verfasser hat einen groBen Teil der altpersischen Denkmaler gesehen 
und aufgenommen; er stand mehr als einmal vor dem Felsen von Bisutun 
und auf der Terrasse von Persepolis, der sich wohl keine andere Ruinen- 
statte der alten Welt an GréBe und Schénheit vergleichen kann; er kennt 
die eindrucksvollen sasanidischen Reliefs im Westen und Siiden des Landes. 

Eins der Ergebnisse von zwei langeren Forschungsreisen waren die mit 
Ernst Herzfeld herausgegebenen ,,[ranischen Felsreliefs“, zu denen der Ver- 
fasser die Tafeln und die Untersuchung der sasanidischen Denkmaler bei- 
steuerte. Ein groBer Teil der Abbildungen des vorliegenden Buches sind 
Originalaufnahmen des Verfassers, von denen viele schon in jenem Werke 
veréffentlicht wurden, andere hier zum ersten Male wiedergegeben werden. 

Den Studienreisen folgte wahrend des Weltkrieges ein langerer Aufent- 
halt im westlichen Persien. Eine eingehendere wissenschaftliche Betatigung 
kam in diesen, gréBeren Zielen gewidmeten Jahren nicht in Frage, aber sie 
trugen dazu bei, die Liebe zu dem Lande und die Achtung vor seiner vater- 
landshebenden und sich ihrer groBen Vergangenheit bewuBten Bevélkerung 
zu vertiefen; auch wei der Verfasser, daB die vor kurzem wieder aufge- 
hobene schwarze Liste, die auch ihm fiir zehn Jahre die Riickkehr verbot, 
nicht auf persische Veranlassung erfolgt war. Und so sei dieses Buch, 
das sich bemiiht, in knappem Rahmen einen Begriff von der GréBe und Ein- 
heit altpersischer Kunst zu geben, den in guten und bésen Tagen, im Krieg 


und Frieden bewdahrten persischen Freunden in Dankbarkeit gewidmet. 


Neubabelsberg, im Dezember 1921 


FRIEDRICH SARRE 


Druck von F. Bruckmann A.G., Miinchen 


INHALT IX 


DIE KUNST DES ALTEN PERSIEN 


ev rn wee eee Fy ee ew ve SV -EVIII 
ana eT ee ea ye ee OS ples 


Die persische Kunst der Achamenidenzeit .. .. .. .. .. 4, 1—22 


5§50—341 v. Chr. 

Mee CH amenidisc@e WUNSE Ws fe he ems wg 2 ORR 

aie Die Denkmaler won Pasaroadae. 2. 6. bs eee A a ye HO 
Pi aerneicivOn Disutiid 75) 5. 18 a ee a ee ns ee mT 
IV. Die Palaste von Persepolis ee te Gate Mee (eS ne eee O14 

Sere omisegraber vou Persepolis’ ..° .. cee Se 0d ee 1416 
Seem emtaniler vonuowsaic, i ots: Sn Se eo ~ ST O18 
Nee ieincesr aan Wiiazern et. ss bes) Sais a Aa Cb) Ga Gp See 


Die persische Kunst der Seleukiden- und Partherzeit .. .. S. 23—31 
42% v. Chr. bis 226 n. Chr. 


Peicmisvieuismaus an bersiea ¢. 9 Gh eset se 2 dae eee. S$. 24-25 

Mave TOL AREHEL 00, cs. ae a) Rh bel we SM Oo, 4 BHO 

III. Die Denkmiéler von Nimrud Dag und Hatra .. .. .. .. 4, 26—29 

Pye ie lciiewuet umO MNEs x2 0 roe gi eh te a gy BORA 
Die persische Kunst der Sasanidenzeit .. .. .. .. .. .. 8S. 43-59 


226—646 n. Chr. 


das sasaniiaisene Persie 670 °F. Sb, te ee 1 en BARK 55 
Welereseataiiseme GaliiGst § 625) a2 Coe Pe ee ew ew egg BOT BS 
Ti Die sasamidiscoen Pelsrelieis 20 ons ee we ba ~ y BOQ 4H 
IV. Der Taq i bustan EE, a ig A Ae ee oe AB SO 
VSO NCL erat Get pat a abe ln latices Cae wa ye HOT RHA 
We NCtal erect rea See eh a hw a BLA 
MRM KIISt IMEI wa ae dae ee oe uy, BAT OBZ 
VIII. Keramik NE ME ae PO WE Te is ND sere ws GeO OO 


Literatur zur altpersischen Geschichte und Kunst .. .. .. S. 61—063 
Bemerkungen zu den Tafeln und Abbildungen.. .. .. .. ,, 65—75 


Sonic men mee eee Sag ee ee ie we gf LB! 


DIE PERSISCHE KUNST 
DER ACHAMENIDENZEIT 


550 55 lee Chr, 


ACHAMENIDISCHE KUNST 


to 


I 


iby achamenidische Kunst ist die jiingste des alten Orients. Sie um- 
faBt nur zwei Jahrhunderte und beschrankt sich in dieser kurzen 
Zeit, von der Mitte des VI. bis zur Mitte des LV. vorchristlichen Jahrhun- 
derts, auf das persische Hochland und sein westliches Randgebiet. Ohne 
Bedeutung fiir die kiinstlerische Entwicklung im Abendlande, hat sie an- 
scheimend auch in Persien ihre Rolle ausgespielt, als aus dem die Acha- 
menidenzeit fiillenden Kampfe zwischen den Persern und Griechen diese 
als Sieger hervorgegangen waren, und Alexander der GroBe dem Hellenen- 
tum die Pforten des Orients weit gedffnet hatte. Mit dem Untergange der 
Achaémeniden mute auch ihre Kunst vorlaufig erléschen; war sie doch die 
ureigene Schépfung dieses Kénigsgeschlechts, eine Hofkunst im wahrsten 
Sinn des Wortes, keine Volkskunst. Und so ist es nur natiirlich, daB sich auch 
ihre Denkmiler auf die Kénigssitze beschranken, auf Pasargadae, Persepolis 
und Susa. Diese achémenidischen Residenzen sind in Ruinen erhalten oder 
durch Ausgrabungen erforscht, wahrend die persischen Denkmaler von 
Egbatana, Babylon und anderer Hauptstadte noch der Untersuchung harren. 

Ein Zusammenhang mit den Denkmalern friitherer Zeit auf iranischem 
Boden fehlt natitrlich nicht ganz. Die Struktur des Landes, die Randgebirge 
mit ihren senkrecht abfallenden Felswanden, vor allem der Zagros im Westen, 
forderten schon in friiher Zeit zam Anbringen von Reliefs auf. Wir kennen 
solche schon aus der Wende vom III. zum II. Jahrtausend in den drei Bil- 
dern der Lullu-Kénige von Serpul, die jiingst ebenso wie die aus dem IX. 
bis VIL. Jahrhundert stammenden Felsrehefs medischer Fiirsten und friihe 
Felsengraber eingehend untersucht worden sind (HT). Diese Monumente 
sowohl wie die Architekturdenkmiler der medischen Periode, von deren 
silbernen und goldenen Holzsiéulenbauten sowie von den Befestigungen mit 
mehrfarbigen Zinnen wir nur durch den Bericht von Polybius tiber Egbatana 
etwas wissen, haben ohne Zweifel die Kunst der Achamenidenzeit beeinfluBt, 
ohne das wir dies genauer nachweisen kénnen. Wir spiiren ferner Zusammen- 


hange mit der hettitischen und vor allem mit der ihren Grundstock bil- 
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denden assyrisch-babylonischen Kunst, mit den lykischen Felsgrabern und 
mit anderen kleinasiatischen Denkmilern, auch mit der damals bereits hoch 
entwickelten griechisch-altionischen Kunst; wir sehen direkte oder durch 
Phé6nizien vermittelte Entlehnungen aus Agypten. Aber trotz des Fehlens 
eigener Kunsttypen und Stilformen muB die altpersische als eine in sich 
geschlossene Kunst betrachtet werden, und zwar als der Ausdruck des un- 
umschrankten achaémenidischen Kénigtums. Hoheit und Macht des Kénigs 
der Kénige ist, wie man mit Recht gesagt hat, der einzige Gedanke, der 
sie durchzieht. Diesen Charakter zeigen die weitlaufigen, fiir das umstand- 
liche Hofzeremoniell mit seinen feierlichen Audienzen, fiir das Geprange 
der Garden und Hofbeamten und der tributbringenden Gesandtschaften 
berechneten Sale und Hallen der Palaste; diesen Charakter zeigen die Reliefs, 
die den eindrucksvollen Schmuck der Palastarchitektur, der Kénigsgraber 
und Felsmonumente bilden. Alles bezieht sich hier auf das Kénigtum und 
den Herrscher. Wir sehen ihn als Triumphator iiber seine Feinde, ihnen 
den FuB auf die Brust setzend, als Herrscher, umgeben von den Attributen 
seiner Wiirde, als Hohepriester vor seinem Gotte und als Bezwinger des 
Bésen im symbolischen Kampf mit dréuenden Fabeltieren. Daneben finden 
wir die GroBen des Reiches und den Hofstaat, als Stiitzen und Trager des 
Thrones die Reprasentanten der besiegten und beherrschten Vélkerstamme. 
Jede Darstellung der achémenidischen Reliefkunst ist letzten Endes eine 
Verherrlichung des Kénigtums; aber diesem stolzen Ausdruck des Selbst- 
bewuBtseins wird durch den Hinweis auf die Pflichten des Herrschertums 
und auf die Demut dem Gotte gegeniiber alles Verletzende genommen. 
So zeigen die achémenidischen KGnigsinschriften eine bisher dem Orient 
ganz unbekannte ethische GriBe, die z. B. mit den herrischen Auslassungen 
der assyrischen Kénige in schroffstem Widerspruch steht. 

Mit dem héfischen zeremoniellen Charakter der achamenidischen Kunst 
hangt strenge, monumentale und die gleichen Motive bevorzugende Dar- 
stellungsart eng zusammen. Die schematische Behandlung der Gewander, 
die kiinstlich genaue Wiedergabe der Trachten, des gleichformigen Falten- 
wurfs und der Frisuren miissen unter diesem Gesichtspunkte betrachtet 
werden. Mit der Freiheit und Individualitat der griechischen Kunst, der 
das Persertum der Achémenidenzeit schroff und ablehnend gegeniiberstand, 


hat diese stets etwas niichterne und trockene Kunstform nichts zu tun. 
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Trotzdem haben die GroBkénige zu Zeiten griechische Kunst geschatzt und 
beriihmte griechische Kunstwerke, so die Doppelstatue des Harmodios und 
Aristogeiton von Antenor, in ihren Palasten aufgestellt. Nirgends sptirt man 
jedoch, wie richtig gesagt wurde, in der persischen Reliefkunst einen Hauch 
eriechischen Geistes. Hiermit haingt es auch zusammen, daB sich, wie wir 
sehen werden, wihrend der zwei Jahrhunderte ihres Bestehens kaum eine 
Entwicklung innerhalb der achémenidischen Kunst bemerkbar gemacht hat. 
Zwar werden die tibertriebenen Bildungen der Muskeln weicher, aber die 
Formen zugleich auch leerer und flacher. Wir kénnen uns keme weitere 
Entwicklung der achémenidischen Kunst vorstellen, auch wenn der jaéhe 
Untergang des Achémenidenreiches und der Sieg des Hellenentums nicht 
eingetreten waren. Eine Landschaft tibrigens, die Persis, wo sich ein ein- 
heimisches Fiirstengeschlecht zur Diadochen- und Partherzeit teilweise 
politische Unabhangigkeit zu erhalten wuBte, hat Reste der altiranischen 
Kultur durch Jahrhunderte treu bewahrt und so eine Verbindung zwischen 
der achémenidischen und der spateren sasanidischen Kunst vermittelt. Erst 
zu dieser Zeit, im III. nachchristlichen Jahrhundert, wo man sich in Persien 
nach langer Fremdherrschaft wieder der vergangenen Macht und Herrlich- 
keit der Achameniden erinnerte, hat man bewuBt auch auf die kiinstlerischen 
Traditionen der Vergangenheit zuriickgeeriffen. Das Wesentliche war auch 
zur sasanidischen Epoche die iitberragende Stellung des KGnigtums, als dessen 
kiinstliche Schépfungen und ihr vollkommen entsprechender Ausdruck die 
Denkmaler der Achémenidenzeit gewertet werden miissen. 

Der Begriinder des achamenidischen Weltreiches war Kyros, ein Nach- 
komme des Achémenes, unter dem die persischen ‘Tribus arischer Abstam- 
mung aus Innerasien nach dem iranischen Hochlande gekommen und sich 
dort im westlichen und siidlichen Teile seBhaft gemacht hatten. Er schiittelte, 
in der Mitte des VI. Jahrhunderts, das Joch der Meder, denen die Perser 
bisher tributpflichtig waren, ab und entthronte ihren Kénig Astyages. Der 
Eroberung von Medien und von ganz Iran, auf das der Name der engeren 
Heimat der Perserstémme, der Persis, tiberging, folete die von Lydien und 
Babylonien und des ganzen westlichen Asiens, wodurch die Perser mit den 
Griechen in enge Bertihrung traten. Im Jahre 529 v. Chr. starb Kyros als 
Herr eines vom Indus bis zum Agiischen Meere sich erstreckenden Welt- 


reiches, dem sein Sohn Kambyses Agypten hinzufiigte. 
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Abgesehen von den staatsmannisch groBen Eigenschaften der Mehrzahl 
der achaémenidischen Herrscher, abgesehen von der geistigen und kérper- 
lichen Tiichtigkeit des persischen Volkes, dem die antiken Schriftsteller so 
hohe Bewunderung zollen, ist es vor allem die arische Staatsreligion, die 
Lehre Zoroasters, mit ihrem Glauben an eine géttliche Weltordnung, an 
den Sieg des Guten iiber das Bise, die dazu beigetragen hat, den Persern 
das Ubergewicht iiber die Vélker Vorderasiens und iiber den erdBten Teil 
der damals bekannten Welt zu verschaffen und fiir langere Zeit zu erhalten. 
Und mit jenem ,,arischen Wesen“, das mit den Persern im Orient zur Herr- 
schaft gelangte, hangt nach einem Worte Adolf Furtwanglers auch der 
Charakter ihrer Kunst zusammen, ,,jener abstrakte Geist, dessen AuBerungen 


leicht einformig werden, weil sie von der sinnlichen Welt sich entfernen“. 


I 


In der Landschaft Persis, in der Hochebene von Meschhed 1 Murgab, nicht 
weit von der Stelle, wo wahrscheinlich die Entscheidungsschlacht zwischen 
Kyros und Astyages stattfand, hat sich Kyros seine Residenz Pasargadae 
gebaut. Nur wenige Reste haben sich von diesem Konigssitze erhalten: Eine 
befestigte Terrasse, ein Grabbau, ein turmahnliches Gebaude, das als Feuer- 
tempel oder gleichfalls als Grab gedeutet wird, und Sdéulen und Pfeiler von 
zwei Palisten. Zu den Uberresten eines dieser Palaste gehért ein aus feinem 
grauem Kalkstein behauener Block, der in flachem Relief eine doppelt ge- 
fliigelte Gestalt zeigt mit dem seit uralter Zeit in der orientalischen Kunst 
tiblichen Gestus der feierlichen Rede, mit gebogenem rechten Arm und bis 
zur Schulterhéhe gestreckter offener Hand (Tafel 1). Der merkwiirdige 
agyptische Kopfschmuck ist besonders auffallend. Dargestellt ist nicht, wie 
man friiher vermutete, Kyros selbst oder der jiingere Kyros, der Bruder des 
Artaxerxes II., sondern ein Genius, der zur Abwehr béser Geister beschwé6- 
rend die Hand erhebt. In ahnlicher Weise hat die assyrische Kunst, gleich- 
falls in Tiirleibungen der Palaste, viergefliigelte Genien wiedergegeben, die 
mit dem Aspergillum die Schwelle zur Reinigung besprengen. Es handelt 
sich hier also um einen nicht neu geschaffenen, sondern schon seit Jahr- 
hunderten in Vorderasien tiblichen Typus, dessen Wiedergabe eine Mischung 
ist aus Assyrischem in der Fliigelgestalt, aus Agyptischem in der Krone, aus 


Elamitischem in der Gewandung und aus Kigenem, Neuem in der persischen 
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Bart- und Haartracht. Ein jetzt nicht mehr vorhandener, dazugehoriger 
Schriftblock trug die Inschrift ,,[ch Kyros, der Kénig, der Achamenide“, was 
nichts anderes als eine Bauinschrift ist und nur besagen will, da Kyros der 
Erbauer des Palastes ist, zu welchem dies reliefgeschmiickte Portal gehért. 

Das bemerkenswerteste Denkmal von Pasargadae ist das Grabmal des 
Kyros, das den muhammedanischen Persern jetzt als Grab der Mutter Salomos 
gilt (Tafel 2). Nach der Sitte orientalischer Fiirsten hat er es sich selbst 
errichtet, und es war, wie es scheint, noch nicht ganz vollendet, als er im 
Jahre 530 v. Chr. am oberen Indus an den éstlichen Grenzen seines Reiches 
auf einem Kriegszuge starb. Kambyses lieB den Leichnam seines Vaters in 
dem eilig fertiggestellten Monumente beisetzen. 

Es handelt sich um einen sechsstufigen Unterbau, der eime Cella mit 
giebelférmigem Dache tragt, alles aus marmorartigen Kalksteinblécken in 
einer Héhe von 11 Metern errichtet. Das Moriument lag inmitten eines 
wohl von einer Lehmmauer begrenzten Hofes, den acht Saéulen an jeder 
Seite zu einem Peribolos gestalteten, und an den sich ein Haus fiir die Magier 
anschloB. Die ganze Anlage umgab ein Park, ein 7a@adetooc, von dessen Vor- 
handensein die Reste von Wasserbecken zeugen. Vom kunstgeschichthchen 
Standpunkte aus ist diese Grabanlage einzigartig. Eine Abhangigkeit von 
eriechischen Giebeltempeln ist ausgeschlossen; schon eher diirfte es sich um 
die Nachbildung eines uns nicht mehr erhaltenen altpersischen Haustypus 
handeln, dessen Zusammenhang mit dem nordischen Wohnhaus dann be- 
merkenswert ware; uns scheint hier nichts weiter als die monumentale 
Darstellung eines auf einen Stufenunterbau gesetzten Sarkophags vorzu- 
hegen. Sarkophage mit Giebeldeckeln kommen in den Grabkammern der 
jingeren achamenidischen Felsgraber vor; freilich sind diese Sarkophage ja 
auch nichts anderes als Nachbildungen von Wohnhausern. Die einfachen 
Deckelprofile der Cella und der Stufen, die glattschaftigen Sdulen mit ihren 
eigentiimlichen, horizontal geriefelten Wiilsten sind im Hinblick auf die 
ionische Kunst von besonderem Interesse. Im Innern der Cella befand sich, 
wie uns tiberhefert ist, durch eine niedrige Tiir zuginglich, auf einer goldenen 
Kline der einbalsamierte Leichnam des Kénigs; kostbare Gewander bedeckten 
eimen goldenen Tisch und hingen an den Wanden. Bekanntlich wurde das Grab, 
als Alexander der GroBe, der es sich hatte 6ffnen lassen, in Indien weilte, von 


den zur Bewachung von ihm eingesetzten Magiern beraubt und geschandet. 
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Il 

Kambyses, des groBen Kyros Sohn, hat aus seiner nur sieben Jahre wah- 
renden Regierungszeit (529— 522 vy. Chr.) keine Denkmiler hinterlassen. 
Bei seinem Tode drohte das Reich auseinanderzufallen. Da gelingt es dem 
Dareios, dem Sohn des niachstberechtigten Thronerben Hystaspes, im Ver- 
ein mit sechs adligen Genossen des Aufstandes Herr zu werden und die 
Einheit des Reiches wiederherzustellen. 

Dareios hat den Triumph iiber die neun Empirer, die ,,Liigenkénige“, 
in einem gewaltigen Felsrelief verewigt (Tafel 3). Es liegt am ,,Tor von 
Asien“, an der groBen, von Babylon nach Egbatana fiithrenden Heerstrabe, 
langs der schon friithere Perioden Felsreliefs hinterlassen haben, an dem 
kapahnilich 1500 Meter steil abfallenden Felsen von Bisutun, hoch oben 
in eimer Felsschlucht, den Blicken der unten Voriibergehenden und der 
Zerstorung méglichst entriickt. Das Relief bildet gleichsam die Erlauterung 
der langen, in Keilschrift in babylonischer, elamischer und altpersischer 
Sprache wiedergegebenen Inschrift, in der der Kénig den Aufstand und 
seine Bezwingung umstandlich erzahlt. Es zeigt den von seinen niachsten 
Begleitern, die ihm Bogen und Speer halten, gefoleten Kénig, wie er den 
FuB auf den unter ihm hegenden Hauptempérer, den Gaumata, setzt und 
den rechten Arm in dem bekannten altorientalischen Adorationsgestus zu 
dem Symbol des Auramasda, der gefliigelten, mit der Halbfigur des Gottes 
geschmiickten Sonnenscheibe, emporhebt. Semem Gotte bringt der K6nig 
wie ein Opfer die auf ihn zuschreitenden, am Hals durch ein Seil zusammen- 
gefesselten Manner dar. 

Die begleitenden Worte verfluchen den Zerst6rer des Denkmals und — 
ein bisher im alten Orient unerhérter Gedanke — segnen den Erhalter; 
sie verkiindigen nicht nur den Ruhm des Herrschers, sondern auch den 
des Staates als des Ausdrucks héchster Ordnung, in deren Dienst sich der 
Herrscher stellt: ,,Du, der du spiater diese Inschrift sehen wirst, die ich 
geschrieben habe, oder diese Bilder, zerstére sie nicht; soweit du kannst, 
erhalte sie... Glaube, was von mir getan worden ist, halte es nicht fiir 
Liige!“ Und dann eine Mahnung an die Nachfolger in der Herrschaft: 
Du, der du spater Konig sein wirst, vor den Liignern hiite dich sehr! 
Einen Mann, der ein Liigner ist, bestrafe streng, wenn du so denkst: Mein 


2) 
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Land soll unversehrt sein! 
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IV 

Dareios gilt mit Recht als eine der bedeutendsten Herrschergestalten des 
alten Orients; er ist der eigentliche Schépfer des Achamenidenstaates, dessen 
Gesetze und Einrichtungen den verschiedenen Bestandteilen des weiten 
Reiches Frieden und Schutz bei gewisser Selbstandigkeit gewahrten. Wenn 
ihn nicht Kriege an den Grenzen beschaftigten, bereiste der GroBkonig als 
oberster Richter das Reich, als Wohnsitz neben Babylon, Susa und Egbatana 
vor allem die Landschaft Persis bevorzugend, wo er sich siidlich von Pasar- 
gadae in der Ebene von Merwdescht eine Residenz erbaute: Persepolis. 
Was von diesem von Dareios gegriindeten und von seinen Nachfolgern weiter 
ausgebauten Kénigssitze tibriggeblieben ist, sind die Reste der von Alexander 
dem Groen verbrannten Burg mit ihren Palasten und sieben Felsgraber, die 
Graber der achimenidischen Fiirsten, teils in unmittelbarer Nahe der Burg, 
teils an der Felswand des Husein Kuh, am andern Ufer des Pulwar gelegen. 

Die Festung von Persepolis — die Stadt selbst ist noch nicht aufgedeckt — 
liegt auf einer nach Westen vorspringenden Landzunge des kahlen, schwarz- 
grauen Felsgebirges des Kuh i rahmet, des Berges des Erbarmens (Tafel 4.; 
Abb. 1). Was sich erhalten hat, sind nur die in Stein ausgefiihrten Teile der 
Bauten; alles aus Lehmziegeln Errichtete ist zugrunde gegangen und ver- 
schwunden. Mit ihren Mauern, Treppen, Portalen und Sdulen sind die 
Ruinen von Persepolis noch heute von gewaltiger Wirkung; der Muham- 
medaner sieht in ihnen den Thronsitz des mythischen Kénigs Djemschid. 
Was ihnen einen ganz besonderen Reiz gibt, ist ihre Einheitlichkeit, ist der 
Umstand, dafs Zutaten einer jiingeren Zeit fehlen. Nur zweihundert Jahre 
hat Persepolis bestanden; Alexander verbrannte es; durch diese Tat wollte 
er das Ende der Achaémeniden und ihrer Herrschaft symbolisch zum Aus- 
druck bringen. 

Eindrucksvoll wie alles, was auf Dareios zuriickgeht, sind die Worte der 
Inschriften, mit denen der Kénig die Burg semem Gotte weiht: ,,Es spricht 
der Kénig Dareios: Dieses Land Persien, welches mir Auramasda verliehen 
hat, welches schén, menschenreich und rossereich ist —, nach dem Willen 
Auramasdas und meinem, des Kénigs Dareios, zittert es vor keinem Feinde.“ 
Und ferner: ,,Ich Dareios, der groBe Kénig, Kénig der Kénige, Konig der 
Lander, Kénig dieser groBen Erde, des Hystaspes Sohn, der Achimenide .... 
Durch die Gnade Auramasdas baute ich diese Festung .... Und ich baute 
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sie vollstandig und schén und vollkommen, so wie ich es wollte... . Mége 
Auramasda mit allen Géttern mich und diese Festung schiitzen.“ 

Diese stolzen und doch der Gottheit gegeniiber demiitigen Worte stehen 
an der Wandung der doppelwangigen monumentalen Haupttreppe, die an 
der Westseite zur Terrasse emporfiihrt (Tafel 5; Abb.1, Nr.1). Man kann 
auf den niedrigen Stufen bequem auf ihr emporreiten und befindet sich 
dann vor den Ruinen des eigentlichen, von Xerxes erbauten Festungstores, 
von dem sich die beiden westéstlichen Zugange und zwei Saulen des da- 
zwischen befindlichen quadratischen Innenraums erhalten haben (Tafel6—g; 
Abb. 1, Nr. 2). Man muB sich vorstellen, daf3 zu beiden Seiten der Portal- 
éffnungen aus Lehmziegeln errichtete hohe Mauern emporstiegen. Der 
Schmuck der Portale besteht aus gewaltigen Tierkolossen, im Westen von 
gefliigelten Stieren, im Osten von Stiermenschen, d. h. von Stieren mit 
Menschenképfen. Die hettitische und dann vor allem die assyrische Kunst 
hat diese Tiirhitterfiguren ausgebildet; aber wahrend sie hier nur im Gefiige 
der Orthostaten, der verzierten Wandsockel, auftraten und nicht itiber den 
Rand derselben emporragten, recken sich die persischen Torfiguren in ge- 
waltigen Massen empor und beherrschen in Wahrheit das Torgebaude. Rein 
aéuBerlich unterscheiden sie sich dadurch von ihren assyrischen Vorbildern, 
daB der persische Kiinstler im Relief der Seitenansicht auf die Wiedergabe 
eines zweiten Vorderbeines verzichtet hat. In der strengen Herausarbeitung 
und Betonung der Muskulatur, der Locken des Felles usw. zeigt sich ein 
weiterer Unterschied. Kindrucksvoll wirkt die straffe Spannung, mit der sich 
die Vorderbeine der Stiere aufstemmen, sehr reizvoll der Schwung der aus 
prachtvollen Federn gebildeten Fliigel (Tafel 8) und majestatisch die bartigen 
K6pfe mit ihren hohen, hérnergeschmiickten Kronen. Auf die Form der 
schlanken kannellierten Saéulen mit ihren dreifachen Kapitellen, deren 
oberster ‘Teil nicht erhalten ist, werden wir noch spater gelegentlich der 
besser erhaltenen Sdulen von Susa zu sprechen kommen (vgl. Tafel 36, 37). 

Die Palastbauten von Persepolis unterscheiden sich in Wohnpaliste 
(Taéara = Winterhaus) und Audienzhallen (Apadana), die beide ungefahr den 
gleichen, auf das westasiatische Wohnhaus (Bit-Chilani?) zuriickeehenden 
Bautypus zeigen. Wesentlich ist der von Sadulen getragene quadratische 
Mittelsaal, der fiir die privaten Audienzen diente und an der einen Seite 


von einer breiten Saulenvorhalle begrenzt wird, in der sich der Herrscher 
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offentlich zeigte. Wahrend nun aber die Taéara an den drei anderen Seiten 
geschlossene Raume aufweisen und hierdurch den Charakter des Wohn- 
hauses zum Ausdruck bringen, fehlen diese bei den Apadana ganz oder wer- 
den auch hier durch séulengetragene Vorhallen ersetzt. An den Ecken, die 
Vorhallen flankierend, mu man sich hohe Vierecktiirme erganzen, massiv 
oder kleine Treppen und Wacht-Réume enthaltend. Diese sowie die in einer 
Starke bis zu 5 Metern aufgefiihrten Mauern waren aus Lehmziegelmauer- 
werk erbaut und sind vollstandig zugrunde gegangen; aber alle aus Stein 
gefertigten Teile der Palaste, die Saulen, Portale, Treppen und Wandnischen, 
teilweise mit reichem Reliefschmuck verziert, haben sich erhalten, soweit 
sie nicht auch durch Witterungseinfliisse und mutwillige Zerstérung ge- 
litten haben. 

Von dem Altesten Palaste, dem des Dareios (Abb. 1, Nr. 3), zeigen die 
‘Tafeln 11 und 12 die Gesamtansicht der Ruine sowie ein Portal mit der 
agyptisierenden Hohlkehle als Bekrénung und figiirlichem Reliefschmuck 
in den Leibungsflachen. Dareios ist wahrscheinlich auch der Bauherr des 
sogenannten Zentralgebaudes und der Hundertséiulenhalle (Abb. 1, Nr. 8, g). 
Die Treppenanlage des Dareios-Palastes geht auf Xerxes zuriick, der ferner 
einen etwas gréBeren Palast (Abb. 1, Nr. 4.) und eine Empfangshalle errichtet 
hat, deren gewaltige, 191/2 Meter hohe Saulen sich noch teilweise erhalten 
haben (Tafelio; Abb.1, Nr. 5). Als Bauten Artaxerxes’ III. (458—438 v. Chr.) 
sind ein Palast und das sogenannte SO-Gebaude zu erwahnen (Abb. 1, Nr. 6, 7). 

Der Reliefschmuck in den Tiirleibungen hat teils Szenen aus dem Zere- 
moniell des Hofes, teils symbolische Kampfhandlungen des GroBkonigs zum 
Gegenstand der Darstellung. Tafel 15 zeigt den thronenden Dareios und 
hinter, d. h. neben ihm, den stehenden Xerxes als Thronfolger. Die Einzel- 
heiten des Thronsessels und der von den Reprasentanten der unterworfenen 
Volkerschaften in drei Reihen getragenen Thronestrade sind mit groBter 
Genauigkeit wiedergegeben. Auf anderen Reliefs sehen wir den Konig in 
Begleitung von zwei Dienern, die den Sonnenschirm, das altorientalische 
Hoheitssymbol, und den Fliegenwedel iiber seinem Kopfe sowie ein Hand- 
tuch halten (Tafel 14, 15). Bemerkenswert ist die Wiedergabe des ‘Vhron- 
baldachins auf letzterem Relief (Abb. 2). Er besteht aus aneinandergereihten 
Bortenstreifen, auf denen abwechselnd Rosetten und schreitende Lowen 


oder Stiere zu seiten der Sonnenscheibe dargestellt sind. Das Ganze wird 
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Abb. 2. Thronbaldachin auf eimem Relief vom Hundertsaulensaal in 
Persepolis 
Vergrofserung, vgl. Tafel 14 
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unten durch kunstvoll gekniipfte Fransen abgeschlossen. Daf es sich hier 
um keinen mechanisch gewebten Stoff, sondern um eine kunstvolle, mit 
der Nadel hergestellte Handarbeit handelt, geht aus der bildhauerischen 
Darstellung hervor, bei der die wagerechten Linien absichtlich nicht gerade, 
sondern unregelmabig gewellt wiedergegeben sind. Die Léwen und Stiere 
stimmen vollstandig mit den Tieren iiberein, die wir auf den emaillierten 
Friesen von Susa kennenlernen werden (Tafel 39, 4.0). Von besonderem 
Interesse ist die figurenreiche Darstellung einer Audienz mit dem von sei- 
nen nachsten Begleitern und Dienern umgebenen, thronenden Herrscher 
und dem Bittsteller vor ihm in dem obersten der sechs Felder, in die die 
Flache horizontal gegledert ist, wahrend man auf den fiinf unteren Feldern 
die spalierbildenden Garden sieht, zu je fiinf Kriegern sich gegeniiber- 
stehend (Tafel 18). 

Der Kampf des Kénigs mit Tieren und Fabeltieren soll symbolisch seine 
iiberirdische Starke und in Ubereinstimmung mit der Lehre Zoroasters den 
Sieg des Guten iiber das Bése versinnbildlichen (Tafel 16,17). In ruhiger 
Majestat und Wiirde fat der Konig das sich vor ihm aufrichtende Untier 
mit der Linken an seinen Hérnern und st6Bt ihm das Kurzschwert in den 
Leib, eine Szene, die uns tbrigens schon aus der babylonisch-assyrischen 
Kunst bekannt ist. Symbolisch sind wohl auch die Tierkampfe, so der Uber- 
fall des Léwen auf den Stier, zu deuten, eine Komposition, die sich, in drei- 
eckige Felder gestellt, an den Treppen haufig wiederholt (Tafel 20, 21). 

In diesen Treppen, die in ahnlichen Doppelanlagen, wie sie die Haupt- 
treppe der Burg zeigt, zu den einzelnen Plattformen, auf denen die Palaste 
ruhen, emporfiihren, kommt der ganze Reichtum der achémenidischen 
Reliefkunst zum Ausdruck. Am reichsten geschmiickt ist die zur Halle des 
Xerxes fiithrende Treppe mit ihren 200 Meter langen Reliefstreifen (Tafel 20). 
Unwillkiirlich werden wir an die Orthostaten-Reliefs der assyrischen Palaste 
erinnert. Aber wahrend hier das Leben des Herrschers sich in mannigfaltigen 
und realistischen Kampf- und Jagdszenen vor naturgetreuen Landschafts- 
bildern als Hintergrund abspielt, handelt es sich in Persepolis nur um zwei 
Motive: die Leibwache des Kénigs und die ihm tributbringenden Abge- 
sandten der Provinzen (Tafel 1g—29). Als Unterbrechung der einzelnen 
Abteilungen sind hier und da schematisch gezeichnete Zypressen angebracht; 
den stets sich gleichbleibenden Rahmen bilden Borten mit einfachen Blatt- 
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rosetten. In ermiidender Wiederholung sehen wir die Leibgarde, die Krieger 
in persischer Tracht mit vorgehaltener Lanze und umgehangtem Bogen und 
Kécher, die langen Reliefstreifen fiillen, als wenn es sich um die Abrollung 
eines altorientalischen Siegelzylinders mit der endlosen Wiederkehr des 
gleichen Bildes handelte. Aber gerade diese Einférmigkeit hat emen tiefen 
Sinn; sie soll einen Begriff geben von der militaérischen Macht des K6nigs, 
die man nicht messen und zaéhlen kann. Mannigfaltiger wirken die Tribut- 
bringer mit ihren Gaben, Wagen, Pferden und Kamelen (Tafel 24, 26). Hof- 
beamte gehen den verschiedenen Gruppen voran und nehmen deren Fuhrer 
bei der Hand, und dadurch, daB sich einzelne hie und da umwenden, wird 
etwas Abwechslung erreicht. Langs der Treppenstufen sind die Figuren 
gleichfalls emporsteigend dargestellt (Tafel 23). Durch genaue Tracht und 
Bewaffnung werden die verschiedenen Volkerschaften kenntlich gemacht, 
so die sakischen Krieger mit ihrem eigentiimlichen Baschlik und Umhang 
und mit den anscheinend geflochtenen Schilden (Tafel 24, 29); in persischer 
‘Tracht ist der auf einem Originalbruchstiick in Berlin dargestellte Palastdiener 
(Tafel 28) eekleidet, der auf einem Tablett einen gefiillten Weinschlauch tragt. 


V 

Die Graber der achamenidischen Kénige, ausgenommen das 
des Kyros, befinden sich bei Persepolis, die alteren vier jenseits des Pulwar 
an der wegen ihrer Reliefs Naksch 1 Rustem, d. h. Bilder des Rustem, des 
aus Firdausis Schahnameh bekannten sagenhaften Helden, bezeichneten 
Felswand, die jiingeren unmittelbar hinter der Burg gelegen. Hier die des 
Dareios I., Xerxes, Artaxerxes I. und Dareios I.; dort die des Artaxerxes IL., 
Artaxerxes ITT. und das unvollendete des letzten Kénigs Dareios Kodomannos. 
Tafel 31 gibt den nérdlichen Teil der Felswand von Naksch i Rustem wieder, 
im Hintergrunde das Grab des Xerxes in seiner sich iiberall gleichbleibenden 
Anlage. Uber den Zweck des der Felswand gegeniiberliegenden turmartigen 
Gebiaudes, der Kaba 1 Zarduscht (Kaaba Zarathustras), gehen die Deutungen 
auseinander. Wir sehen in ihm kein Grab, sondern den offiziellen Feuer- 
tempel des Reiches, in dem die Reichsstandarte aufbewahrt wurde; wie es 
einen gleichen, noch in Ruinen erkennbaren auch in Pasargadae gab. Auf 
den spateren persepolitanischen Miinzen (Tafel 51, Nr. 13,14.) sehen wir 


diesen 'l'empel dargestellt, links von ihm den anbetenden Herrscher, rechts 
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Or 


Abb. 3. Feueraltare am Husein Kuh bei Persepolis 


die Standarte und tiber dem Ganzen das Bild Auramasdas. Mit dem Umstande, 
daf3 das Feuer, dem Ritus der Lehre Zoroasters entsprechend, in einem 
dunklen Raum brennen muBte, hangt die Bauart mit den Blindfenstern 
zusammen. Von den GréBenverhaltnissen der Denkmiler in diesem monu- 
mentalen Landschaftsbilde gibt die zu FiiBen der Felswand rastende Kara- 
wane einen Begriff. Tafel 32 zeigt das Grabmal des Dareios I., des GroBen, 
des Griinders von Persepolis; und genau nach diesem Vorbilde sind mit 
geringen Abweichungen die sémtlichen anderen Felsgraber der Achémeniden 
gebildet. Das kreuzférmige Schema léBt eine untere Flache frei, vor der 
wahrscheinlich religiése Zeremonien stattfanden; die mittlere breite Flache 
(Tafel 4%) veranschaulicht die Vorhalle eines Palastes mit der Eingangstiir 
im Hintergrunde, und die obere Flache zeigt die uns schon aus den Reliefs 
der Palaste bekannte Thronestrade mit zwei Reihen tragender Figuren, der 


Reprasentanten der verschiedenen Vélker des Reiches. Oben aber auf der 
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Plattform steht auf einem dreistufigen Podest der Kénig (Tafel 34, 35). 
Mit der linken Hand auf den Bogen gestiitzt, hebt er die Rechte anbetend 
zum Sinnbilde Auramasdas, der gefliigelten Sonnenscheibe mit der Halbfigur 
des Gottes, empor. Vor ihm lodert die Flamme auf einem Feueraltar. Zwei 
imposante, mannshohe, aus dem gewachsenen Fels gehauene Feueraltare 
erheben sich am westlichen Abhange des Husein Kuh auf einer gemein- 
samen Plattform und zeigen eine wesentlich andere Formgebung (Abb. ae 
Die Throndarstellung mit den Throntragern geht auf altere, agyptische, 
assyrische und hettitische Vorbilder zuriick. Aber hier, im Gegensatz zu 
jenen Darstellungen, nehmen in der realistischen Wiedergabe, die in 'Tracht 
und Bewaffnung jeden Volksstamm unterscheidet, die V6lker gleichsam an 
der religidsen Zeremonie selbst teil; jeder einzelne dieser Stamme, die er 
»nach dem Willen Auramasdas beherrschte“, fiihrt Dareios in seiner Grab- 
inschrift auf und schlieBt sie mit den Worten: 
» Wenn du nun denkst: wie vielfach waren jene Lander, die der 
K6nig Dareios besaB, so betrachte das Bild derer, die meinen ‘Thron 
tragen; dann wirst du sie erkennen. Da wirst du erfahren: des persi- 
schen Mannes Lanze ist fernhin gedrungen; da wirst du erfahren: der 
persische Mann hat fern von Persien Schlachten geschlagen.“ 

Die drei K6nigsgraber und ein viertes unvollendetes, die sich in unmittel- 
barer Nahe der Burg befinden, zeigen in Einzelheiten Abweichungen, so 
z. B. in der Hinzufiigung eines Léwenfrieses iiber dem Architray der Saulen- 
halle (Tafel 33). Die Figur Kénigs Dareios II. tragt einen so individuellen 
Charakter, daf3 wir hier an einer Portrat-Darstellung nicht zu zweifeln 
brauchen (Tafel 35). 


VI 


Neben Persepolis wurde als Residenz der achamenidischen Herrscher 
die am FubB des westlichen Randgebirges, am Kercha gelegene ehemalige 
elamitische Hauptstadt Susa bevorzugt. Die Ruinen sind seit dem Jahre 1885 
von den Franzosen, hauptséchlich durch M. de Morgan, untersucht worden. 
Auf der stark befestigten Burg haben vor allem Dareios I. und Artaxerxes II. 
gebaut; Reste der gewaltigen Saulen aus der von jenem Herrscher begonnenen 
und von diesem erweiterten Apadana befinden sich im Louvre in Paris 


(Tafel 56, 37) und zeigen ungefihr die gleiche Form, wie wir sie in Perse- 
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polis am ‘Tor und an der Apadana des Xerxes, aber hier in den wesentlichen 
Teilen (Kapitell und Basis) stark verstiimmelt, kennen gelernt haben. Fir 
die Kenntnis der achaémenidischen Séulen sind deshalb diese Funde von 
unschatzbarem Wert. Von der glockenformigen Basis mit ihrem tiber- 
fallenden Blattkranz leitet ein Rundpolster zum hohen kannellierten Schaft 
tiber. In der Abbildung muf man sich den untersten Teil des dreiteiligen 
Kapitells dazu erganzen — er besteht aus einem iiberfallenden und einem 
aufstrebenden Blattkranz und hat sich in den Sdulen von Persepolis mehr- 
fach erhalten (Tafel 7). Das Mittelkapitell setzt sich aus vier Doppelvoluten 
zusammen und tragt die Stierleiber, auf denen die beiden sich kreuzenden 
Tragbalken ruhen. 

Eine in den persepolitanischen Palasten anscheinend nicht zur Verwen- 
dung gekommene Dekorationsart, die aus unglasierten und farbig emaillier- 
ten Ziegeln zusammengesetzten Wandbekleidungen, kommen in den Pa- 
lasten von Susa in reichem Mae vor. Wir kennen den in der Technik der 
,»Emaillierung mit toten Rindern™ ausgefithrten Wandschmuck von Me- 
sopotamien her, wo z. B. die Bauten Nebukadnezars (604—561 v. Chr.) in 
Babylon in dieser Weise verziert waren, und es ist wohl kem Zweifel, daB 
der Liéwenfries von der Prozessionsstrafie des Gottes Marduk im Kasr und 
die Stier- und Drachendarstellungen vom Ischtartor oder ahnlicher, bisher 
nicht bekannter Ziegelschmuck babylonischer Bauten auf das raéumlich 
so nahe achamenidische Susa von EinfluB gewesen sind. Von héchster Be- 
deutung sind die in Susa gefundenen menschlich-figtrlichen Darstellungen 
dieser Art, wie der Fries der sogenannten Unsterblichen, der mit Lanze, 
Bogen und Kécher bewaffneten, vor einen blauen Hintergrund gestellten 
k6niglichen Leibgarde (‘Tafel 48). Die Verwandtschaft mit den gleichen Dar- 
stellungen auf den Reliefs von Persepolis ist unverkennbar (vgl. Tafel 19, 22); 
aber es sei daran erinnert, daB die Képfe auf dem Friese im Louvre zum 
erdBten Teil frei erganzt sein sollen. Um so wichtiger ist die genaue farbige 
Wiedergabe der Gewander, die abwechselnd ein agyptisch anmutendes 
Rauten- und ein Rosettenmuster in Wei}, Schwarz, Gelb und Braun zeigen. 

Bei einem Vergleich des babylonischen mit dem persischen Léwenfriese 
(Tafel 49) fallen zwar rein auBerlich der gleiche PaBschritt und die ungefahr 
gleiche Zeichnung des Kérpers auf; aber der persische Lowe ist gedrungener, 
der Schweif nach oben gekriimmt, auch sind die Muskeln starker betont 
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und ausgebildet. Noch bedeutender sind die Abweichungen bei dem in Susa 
gefliigelt wiedergegebenen Stier (Tafel 4.0), der trotz semer gréBeren Ge- 
drungenheit im Kérperbau weniger eindrucksvoll als sein babylonischer 
Bruder wirkt. Das dritte Fabeltier auf den Fliesenreliefs von Susa (‘Tafel 4.1) 
kennen wir schon von Persepolis her; es ist der Léwendrache, den wir im 
Kampf mit dem Kénig Dareios dort aufrecht dargestellt sahen (Tafel 16). 
Alles in allem machen im Vergleich mit den babylonischen Tierfriesen die 
von Susa einen barocken und weniger kiinstlerisch empfundenen, mehr 
handwerksmaBigen Eindruck. 

AuBerhalb des persischen Hochlandes sind im Gebiet der Satrapien Denk- 
miler achamenidischer Kunst kaum bisher zum Vorschein gekommen. Vom 
Sitz des Satrapen von Phrygien, aus Daskyleion, stammt wahrscheinlich 
ein in dem Dorfe Erghili an der Propontis gefundenes Relief mit einem 
Zuge von drei auf Maultieren berittenen Frauen, das wahrscheinlich von 
einem rings von einem Friese umgebenen Denkmal stammt (Tafel 50). 
Die Zugehérigkeit zum achamenidischen Kunstkreise beweist die Relief- 
behandlung und die Tracht. Wahrscheinlich sind hier fiirstliche Frauen 
auf der Reise dargestellt, und man wird unwillkirlich an die ehrgeizigen 
und rankevollen Fiirstinnen der Achamenidendynastie erinnert, die wie 
eine Parysatis, die Mutter des jiingeren Kyros, verhaéngnisvoll in die Geschicke 


des Reiches und der kéniglichen Familie eingeeriffen haben. 


Vil 


Sparlich ist es mit den uns erhaltenen Werken der achamenidischen 
Kleinkunst bestellt. Zahlreich freilich sind die Darstellungen von Persern 
in der griechischen Kunst des 5.— 3. Jahrhunderts; wir erimnern an das 
Alexander-Mosaik in Neapel und an den sogenannten Alexander-Sarkophag 
in Konstantinopel. Um so weniger originale Arbeiten sind uns, abgesehen 
von der monumentalen Reliefplastik, bekannt, die den Perser der achameni- 
dischen Zeit authentisch wiedergeben. Unter diesen Umstanden haben eine 
kleine Silberstatuette des Berliner Museums und ein aus dem Oxusfunde 
stammendes Goldblech in London einen ganz besonderen Wert. DieStatuette 
(Tafel 4.5) zeigt eimen Mann mit kraftiger Nase, Kinnbart und herabhin- 
gendem Schnurrbart, in der Rechten eine Lotosblume haltend, in der eigen- 
tiimlichen persischen Tracht: Lange gefaltelte Hosen, iiber den gegurteten 
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Rock gehangter langer Mantel mit Besatzstreifen, der Kopf bedeckt mit 
dem charakteristischen, das Kinn halb verhiillenden Baschlick. Ahnlich ist 
der in ein Goldblech gravierte Perser gekleidet (Tafel 4.2); hier fehlt der 
Mantel, dafiir sieht man ein an der rechten Hiifte hangendes Kurzschwert. 
Der vorgestreckte rechte Arm halt den Barsom, ein zweigartiges Biindel, 
das eigentlich als priesterliches Attribut des Feuerkultus gilt. 

Wie wir schon aus den Vorwiirfen der Reliefkunst gesehen haben, spielt 
der Léwe wie in der gesamten altorientalischen so auch in der achémeni- 
dischen Kunst eine ganz besondere Rolle. Inder Kleinkunst ist das gleiche 
der Fall. Betrachten wir den in Susa gefundenen prachtvollen Bronzeléwen, 
dessen auf dem Riicken angebrachter Henkel auf die Verwendung des 
Stiickes als Gewicht hinweist (Tafel 4.4), so sind wir durch die Ahnlichkeit 
in der ganzen Auffassung mit den Léwendarstellungen der grofBen Kunst 
tiberrascht: Der gleiche gedrungene Kérper, der gleiche kurze, im Verhaltnis 
zur sonstigen Gestalt zu groB wiedergegebene Kopf, ahnliche Zeichnung der 
Mahne und Behaarung, dieselbe kraftige Muskulatur. Der lebendige bronzene 
Stierkopf (Tafel 4.5), der in der Nahe des Urmiah-Sees gefunden sein soll, 
ist unzweifelhaft altpersischer Herkunft in Riicksicht auf die gleiche, etwas 
vorgeschrittenere Auffassung, wie sie die Stierkapitelle der Saulen (Tafel 57) 
zeigen. Es handelt sich deshalb hier vielleicht um ein vorachaémenidisches 
Stiick der medischen Epoche, das wahrscheinlich die Applique an einem 
eroBen bronzenen Mischkrug bildete; auch wurden derartige Tierkdpfe als 
Schmuck von Mébeln verwandt in der Art, wie wir die Eckpfosten der 
Thronestrade mit gehérnten Liéwenképfen bekrént sehen (Tafel 43). 

Bei den aus unglasiertem und glasiertem Ton gebildeten GefaBen, die 
nach dem Fundort als achaémenidisch angesprochen werden diirfen, handelt 
es sich meistens um einfache, schmucklose Henkelvasen und Kriige, die in 
wenig verdnderter Form dann auch in parthischer und sasanidischer Zeit 
(Tafel 14.8, 14.9) vorkommen. Fast schmucklos, wenn wir von dem Léwen- 
kopf am Henkelansatz absehen, ist die aus dem Oxusfund stammende Gold- 
kanne gestaltet (Tafel 4.6), deren einfache ovale Formgebung mit der hori- 
zontalen Riefelung des eiférmigen Kérpers schon zu den mehrfach vor- 
kommenden Trinkhérnern aus Edelmetall tiberleitet, von denen wir mehrere 
Exemplare kennen (Tafel 4.7, 4.8). Charakteristisch fiir diese GefaBe ist der 
als halber Tierkérper gestaltete FuB. Bei dem in starrer Ruhe wieder- 
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gegebenen gefliigelten Steinbock des einen GefaBes erinnert die Bildung 
der geschwungenen Fliigel an die Fliigel der Stiermenschen an den Propylaen 
des Xerxes in Persepolis (‘Tafel 8) und weist schon aus diesem Grunde das 
Stiick in achamenidische Zeit; wahrend der lebhaft bewegte Steinbock, der 
sicher als Henkel eines PrachtgefaéBes diente (Tafel 4.9), nicht den gleichen 
Stil zeigt und vielleicht einer etwas jiingeren Zeit zugeschrieben werden 
muB. Die Bildung des Henkelansatzes mit Silenskopf und Palmetten weist 
unzweifelhaft darauf hin, daB das GefaB den engen Beziehungen zwischen 
persischer und griechischer Kunst seine Entstehung verdankt. Als Beispiel 
fiir altpersischen Schmuck sei ein goldener Armreif mit zwei Greifen erwaéhnt 
(Tafel 50), dessen ehemalige Steineinlagen bis auf einen winzigen Rest 
(einen Lazulit) verschwunden sind; der Zusammenhang mit den gleichfalls 
in Tierképfe endigenden assyrischen Armringen, die wir von den Steinreliefs 
kennen, ist unverkennbar. 

Die Tafel 51 gibt eine Anzahl altpersischer Mitinzen in Abgiissen wieder. 
Von diesen zeigen die Golddareiken (1, 2, 5) und Silbersiglos (3, 4, 7) der 
Achamenidenzeit den GroBkénig in kniender Haltung mit Bogen, Speer 
und Kurzschwert, also mit den Attributen seiner Herrschergewalt und in 
der kéniglichen Haltung, wie wir ihn auf den Felsrelefs und auf den Wanden 
von Persepolis dargestellt sehen. Das gleiche Bild des GroBkénigs, oft mit 
der Beischrift Baotieve, finden wir auf der Riickseite von Satrapenmiinzen; 
so auf den Silbertetradrachmen des Tissaphernes (8, 10) um 4.00 und des 
Evagoras II. (0, g) um 350, wahrend die Vorderseite hier mit dem Kopf 
des ‘Tissaphernes in persischer Tracht, dort mit der Reiterfigur des eine 
Lanze schwingenden Evagoras geschmiickt ist. 

Im Gegensatz zu diesen, ganz in persischem, orientalischem Sinne auf- 
gefaBten Miinzbildern kommt bei der in Kyzikos gepragten Tetradrachme 
(11, 12) des Pharnabazos, des Satrapen von Daskyleion (um 400 v. Chr.), 
eriechisches Kunstempfinden zum Ausdruck, nicht nur in dem fein model- 
lierten Kopf des Satrapen, sondern auch in der Wiedergabe des griechischen, 
von Delphinen umspielten Schiffes. 

Gleichfalls einheimisch-persische Pragung ist die Tetradrachme des Auto- 
phradates (13, 14.), eines um 200 v. Chr. regierenden Mitgliedes des in den 
ersten Jahrhunderten nach Alexander in der Persis ansaBigen priesterlichen 


Furstengeschlechts, dessen Aufgabe es war, die Traditionen der Achameniden- 
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zeit zu pflegen und einer jiingeren Epoche zu erhalten. Auch hier zeigt 
der Avers den persisch umhiillten Portraétkopf, wahrend der Revers den 
Feuertempel von Istakr (Persepolis) in der Mitte, auf der einen Seite den 
anbetenden Fiirsten und auf der anderen die heilige Standarte veranschau- 
licht. Wir haben diese Miinze schon oben erwahnt (Seite 15). 


Abb. 4. Stier von einem Relief in Persepolis 
Vergrifverung, vgl. Tafel 21 


Die Bedeutung der Siegelzylinder, der sogenannten Rollsiegel, fir 
unser Verstandnis des alten Orients kann nicht hoch genug bewertet werden. 
Die vertieft eingegrabenen bildlichen Darstellaungen auf ihnen, die natur- 
gemaB erst in dem auf feuchtem Ton abgerollten Abdruck gewtirdigt werden 
kénnen, geben iiber Geschichte und Mythos, tiber Kulthandlungen und 
profanes Leben erwiinschten AufschluB. Was fiir die agyptischen, die schon 
in vorgeschichtlicher Zeit vorkommen, fiir die babylonischen und assyrischen 
Zylinder gilt, gilt auch fiir die altpersischen (Tafel 52). Ein gliicklicher 
Zufall hat es gefiigt, da ein Zylinder des Dareios auf uns gekommen ist. 


Er nennt in drei Schriftreihen, in persischer, agyptischer und babylonischer, 
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den Namen und die Titel des GroBkénigs, und daneben sehen wir den Konig 
auf der Léwenjagd dargestellt. Vom Wagen aus schieBt er die Pfeile auf 
einen gewaltigen, sich vor ihm aufrichtenden Léwen, wahrend ein zwelter 
kleinerer schon getroffen am Boden liegt. Zwei Palmen deuten den Tierpark 
an, und tiber dem ganzen Bilde ist wie tiblich die gefliigelte Sonnenscheibe 
Auramasdas angebracht. Ein in London befindlicher, aus dem Oxusschatz 
stammender Zylinder ist wegen seiner zwiefachen Darstellung, die den 
Kénig zweimal im Kampf wiedergibt, von Interesse. Der symmetrische 
Aufbau der fizurenreichen Szene ist besonders bemerkenswert, wird aber 
bei einem Zylinder des Berliner Kabinetts noch tbertroffen, wo der Kénig 
auf zwei bartigen gekrénten Fliigelsphinxen steht und in gestreckten Armen 
Léwen an ihren Hinterbeinen hinaushalt, die in ohnmiachtiger Wut mit 
aufgerissenen Rachen den Kopf nach oben wenden. Die Dattelpalme daneben 
erinnert an den Dareioszylinder. Diese drei Zylinder diirften wegen ihres 
etwas ntichternen, den persepolitanischen Reliefs ganz entsprechenden Stiles 
als persische Arbeiten anzusprechen sein. Daneben gibt es eine groBe Anzahl 
von Stiicken, deren Motive gleichfalls persisch sind, deren freiere und mehr 
individuelle Behandlung aber die Hand von ionischen, in persischen Diensten 
arbeitenden Kiinstlern verrat, die sich ganz der héfisch persischen Auffassung 
anzupassen verstanden. 


DIE PERSISCHE KUNST DER 
SELEUKIDEN- UND PARTHERZEIT 


3,23 v. Chr. bis 226 n. Chr. 
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Ji 
A lexanders des GroBen Gestalt lebt noch heute im Gedachtnis der 


Volker des Ostens, und die Erinnerung an ihn haben jiingere Welt- 
eroberer, ein Djingiz Khan oder Timur, nicht verdunkeln kénnen. Unerhort 
kiihn war der Gedanke, Okzident und Orient, die ganze damalig bekannte 
Welt, zu einem Weltreiche zu vereinen und den persischen Begriff der 
Weltherrschaft auf die breiteste Basis zu stellen. Ein Mittel zur Erreichung 
dieses Zieles, der Verschmelzung von Orient und Okzident, waren die zahl- 
reichen griechischen Stadtgriindungen; sie haben auf die kulturelle Umge- 
staltung, die Hellenisierung des Orients, den nachhaltigsten EinfluB getibt. 
Unter den Diadochen, unter der Herrschaft des Seleukos und seiner Nach- 
kommen, der Seleukiden, die in Mesopotamien-und Iran Alexanders Herr- 
schaft tibernahmen, halt diese Hellenisierung an. Allein Seleukos (4 21—281 
y. Chr.) hat 70 Stadte auf iranischem Boden gegriindet. Leider sind diese 
griechischen Ansiedlungen des weiteren Orients, unter ihnen auch die her- 
vorragendste, Seleukeia am Tigris, die Nachfolgerin von Babylon und die 
Vorlauferin von Ktesiphon und Bagdad, noch nicht durch Ausgrabungen 
naher erforscht und deshalb nur ungeniigend bekannt; hat man doch bis- 
her fast ausschlieBlich den Denkmialern des alten Orients Interesse entgegen- 
gebracht und nur ausnahmsweise solche jiingerer Zeit, z. B. das griechische 
Theater von Babylon oder die parthischen Bauten von Assur, gelegent- 
lich babylonischer und assyrischer Grabungen in den Kreis der Unter- 
suchungen gezogen. Die hier gemachten Kleinfunde, soweit sie bisher ver- 
6ffentlicht sind, lassen keinen Zweifel tiber die Starke hellenistischen Ein- 
flusses im Zweistromlande. Aus dem persischen Hochlande, wo, abgesehen 
von dem in der westlichen Randzone gelegenen Susa, tiberhaupt noch keine 
wissenschaftlichen Ausgrabungen gemacht worden sind, kennen wir nur 
ganz wenige Ruinen von Bauwerken hellenistischer Zeit, und auch von 
einigen von diesen ist es noch zweifelhaft, ob sie nicht schon jungeren 
Datums sind und in die Partherzeit gehéren. Wir erwihnen die ionischen 


Sdulen eines seleukidischen Tempels in Khurha, die Tempelruine von 
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Kengawer und das am Tor von Asien, am Paitak-PaB, gelegene Monument, 
den Tak 1 Girra. 

Kleinfunde hellenistischer Zeit aus dem iranischen Hochlande, abeesehen 
von Miinzen, gibt es noch weniger. Der in Tafel 53 abgebildete Steinkopf 
eines Satyrs stammt aus der Nahe von Kermanschah in Medien und gleicht 
einem ahnlichen Kopfe, der nachweislich in dem nahen Dinawer, einer 
hellenistischen, noch nicht erforschten Siedlung, zum Vorschein gekommen 
ist, so augenscheinlich, da} man an die Zugehérigkeit zu dem gleichen Ge- 
genstande, etwa einem groBen Steinbecken, denken méchte. DaB es sich 
hier um die Arbeit eines hellenistischen Kiinstlers oder um die genaue per- 
sische Nachbildung einer solchen handelt, ist unzweifelhaft. Aus dem syri- 
schen Kunsthandel, was auf die Herkunft aus Syrien und Mesopotamien, 
nicht aus Persien schlieBen laBt, stammt eine Terrakotte, die einen bar- 
barisch charakterisierten, skythisch anmutenden Bogenschiitzen zu Pferde 
darstellt (Tafel 54. r.). In naher Verwandtschaft hierzu stehen zwei andere 
Terrakotten, die anscheinend einen parthischen Reiter (Tafel 54.1.) und eine 
Reiterin wiedergeben, und die gleichfalls syrischer Herkunft sind. Auch 
diese Stiicke mu man als in ihrer Art seltene Beispiele der persisch beein- 
fluBten und in der Darstellung mit Persien zusammenhangenden helleni- 


stischen Kunst des Orients bewerten. 


II 


Kaum ein Lebensalter nach Alexander, nach dem Vode Antigonos’ L, 
beginnt der weitere Verfall des bisher noch einigermaBen zusammengehal- 
tenen Staatengebildes. Baktrien, dessen Rolle als Hort hellenistischer Kultur 
immer mehr erkannt wird, folet auch Iran in dem Streben nach nationaler 
Selbstandigkeit. Im Jahre 250 wird der seleukidische Satrap von dem No- 
madenstamm der Parther unter ihren Fiirsten Arsakes und Tiridates be- 
siegt. Tiichtige Regenten, wie Mithradates I. (1 74—136 v. Chr.) begriinden 
die GroBmacht des Partherreiches und versuchen seine Herrschaft auch 
auf Mesopotamien auszudehnen. Es beginnt der Jahrhunderte wahrende 
Kampf um das Zweistromland, anfangs mit den Seleukiden, dann mit den 
Romern, als diese Syrien ihrem Weltreiche als Provinz einverleibt haben. 
Parther und Rémer erneuern den alten Kampf zwischen Orient und Okzi- 


dent. Der Euphrat bildet im eroben und ganzen die Grenze; aber Roms 
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Landergier und Beutelust verfiihren es immer wieder dazu, ihn zu uber- 
schreiten, was oft verhangnisvolle Niederlagen wie die des Crassus im Ge- 
folge hat. In weiser Beschrankung geben die Rémer nach dem erfolgreichen 
Zuge Trajans dessen Eroberungen wieder auf. Nach Osten halten die Parther 
die vordringende Welle der tiirkischen Nomaden erfolgreich auf und retten 
so fitrs erste noch den Westen aus der von hier drohenden Gefahr. 

Wenn sich auch die Parther selbst als Iranier fiihlten und sich politisch 
ihrer Rolle als Inhaber der Vormacht im vorderen Asien bewuBt waren, so 
bleiben ‘sie doch trotz scheinbarer Pflege der nationalpersischen Religion 
und Sprache noch ganz im Banne des Hellenismus. An ihrem Hofe wurden 
griechische Kultur und Bildung gepflegt, fiihrte man die Dramen des 
Euripides auf. Aber das alles war doch nur ein auBerer Firnis. Im Gegen- 
satz zum Hofe erstarkten im Volk die rein nationalen Tendenzen und fiihrten 
dazu, in den Herrschern Fremdlinge zu sehen, absichtlich die Traditionen 
an die groBe Zeit der Achameniden und den nationalen Feuerkult zu pflegen 
und die Riickkehr emer einheimischen Dynastie zu ersehnen. 

‘Das geistige Leben Persiens zur Partherzeit tritt vor dem politischen 
ganz in den Hintergrund. Die Erinnerung an diese lange Epoche, die man 
eben als eine Fremdherrschaft empfand, ist im Gegensatz zu der an die 
frilhere und spatere Zeit fast v6llstandig verblaBt. Auch der Umstand, daB sich 
aus dieser vier bis fiinf Jahrhunderte umfassenden Periode auffallend wenige 
Denkmialer erhalten haben, ist fiir die Berechtigung dieser Auffassung be- 
zeichnend. Die beiden parthischen Felsreliefs am Berge Bisutun, auf dem 
die Huldigung der vier Himmelsgegenden vor Mithradates II. (80 v. Chr.), 
dem. eigentlichen Grinder der parthischen GroBmacht, und ein Reiter- 
kampf, der Sieg des KGnigs Gotarzes I. iiber seinen Nebenbuhler Meherdates 
(50 v. Chr.), dargestellt ist, sind in so schlechtem Zustande erhalten, daB 
wir hier von einer Wiedergabe absehen miissen. Die Beifiigung griechischer 
Inschriften, das Vorkommen von Nike-Figuren, die wie auf den Miinzen 


den Herrscher krénen (Tafel 66), weisen auch auf den Hellenismus hin. 


Ti 


Eien gewissen Ersatz fitr die fast ganz fehlenden Skulpturen der Arsa- 
kidenzeit im eigentlichen Persien selbst bieten die Reste eines gewaltigen 


Grabmonuments, das sich der nordsyrische Kénig Antiochos I. von Kom- 
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magene (69— 34, v. Chr.) errichtet hat. Das Denkmal vom Nimrud Dag 


zeigt rings um den Grabhiigel in tiberlebensgroBen, freiplastischen Figuren 


oder in Reliefstelen die Bilder der himmlischen und irdischen Vorfahren 


des Herrschers. DaB zu diesen 
Vorfahren auch die achimenidi- 
schen GroBkénige gehéren, ist 
nicht der Grund, weswegen wir 
auf dieses Denkmal hinweisen; 
denn neben dem ,,griechischen™ 
kommt in den Reliefs auch ein 
anderes,rein orientalischesK unst- 
empfinden zum Ausdruck. Die 
Haltung, die Betonung des Kopfes 
bei dem ,,Sternbild des Lowen“, 
dem Horoskop des Antiochos, ist 
rein orientalisch und von der 
hellenistischen Wiedergabe eines 
Léwen weit entfernt (Tafel 55). 
Dasselbe gilt fiir die figiirlichen 
Reliefs, bei denen ein bewuBtes 
Anlehnen an orientalische Vor- 
bilder unverkennbar ist. Unwill- 
kiirlich wird man an die Reliefs 
von Persepolis erinnert. Freilich 
kannte dieachaémenidischeKunst, 
abgesehen von der Halbfigur 
Auramasdas innerhalb der geflii- 
gelten Sonnenscheibe, noch keine 
anthropomorphe Gétterdarstel- 


lungen, die erst durch Ké6nig 


Abb. 5. Figiirliche Stele parthischer Zeit 
aus Assur 


Artaxerxes II. in [ran eingefiithrt sein sollen. Die Gestalt des persischen 


Sonnengottes Mithra, der mit dem zoroastrischen Barsombiindel in der 


Hand und mit dem griechischen Strahlennimbus des Helios wiedergegeben 


wird (Tafel 56), zeigt in der ungelenken Wiedergabe der vorgestreckten 


rechten Schulter und in dem Fehlen des hinter dem Kérper verborgenen 
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Armes eine charakteristische Eigentiimlichkeit des persischen Reliefstils, 
auf die wir gelegentlich der Felsreliefs der sasanidischen Epoche zu sprechen 
kommen werden. So darf das Denkmal des Nimrud Dag gewissermafen 
als ein charakteristisches Beispiel der Kunst des arsakidischen Vorderasiens 
gelten. Und im Zusammenhange damit sei noch einmal auf die oben er- 
wahnten Terrakotten, die ,,parthischen Reiter“ hingewiesen, die die gleiche 
Verschmelzung hellenistischen mit orientalischem Empfinden zum Aus- 
druck  bringen  _ om . hunderten unse- 
(Tafel 5 4.). E ' rer Zeitrechnung 

i : _ blithenden und 


dann von dem 


Dasselbe gilt fiir 
die parthische 
Architektur; 


wir miissen leider 


ersten Sasaniden, 
Ardaschir I. (226 


auch fiir dieses bis 24.2), zerstér- 


KunstgebietinEr- ten Stadt Hatra 
mangelung von k6nnen in ge- 
rein persischen auf wissem Sinne als 
mesopotamische Ersatz dienen (Ta- 


Denkmialer hin- fel 58—62). In 


weisen. Die Rui- den Konstruk- 


nen der in der 


ee tionsformen, den 
nordmesopotami- cola : isan 4 Pfeilern mit vor- 
Abb. 6. Bronzebiiste parthischer Zeit 

Zepterbekronung (b. 7,5 cm) ines 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin en, in den hohen, 
den ersten Jahr- offenen, tonnen- 
gewélbten Hallen des aus Bruchstein mit Quaderverkleidung errichteten 


Palastes kommen orientalische Baugedanken zum Ausdruck (‘Tafel 58), wah- 


schen Steppe gele- gelegten Halbsau- 


genen, in den bei- 


rend sich in der Verzierung wiederum antike Elemente mit neuen, als 
orientalisch anzusprechenden Formen mischen. Originell sind die Bogen- 
umrahmung mit eiem aus menschlichen (und auch Tier-) Képfen zu- 
sammengesetzten Friese (Tafei 61), die mit Masken verzierten Wandpilaster 
im Innern der Hallen (Tafel 59, 60) und die Bildung eines vom Eingang 
zum Sonnentempel stammenden Tiirsturzes mit klassischen und zugleich 
doch stark orientalisierten Formen (Tafel 62). Hier ist die Bildung der 


C . £ . . 
die Biiste des Sonnengottes flankierenden Greifendrachen von besonderem 
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Interesse wegen ihres Zusammenhanges mit den spateren, sasanidischen 
Drachen. 
IV 
Zu welchen rohen Gebilden die klassischen Formen verwildern kénnen, 
dafiir sind zwei Stuckkapitelle der 


Beweis, die, wahrscheinlich von einer 


noch nicht bekannten mesopotami- 


schen Ruine parthischer Zeit stam- 
mend, in den Bagdader Kunsthandel 
gelangten (Tafel 65). Die Ausgrabun- 
gen in Assur brachten aus ihrer par- 
thischen Schicht zwei ganz gleiche 
Stelen mit figitrlicher Darstellung 
zum Vorschein (Abb. 5). Den Aus- 
eraber erinnerten mit Recht die 
freilich ,,schwunglos und _ schema- 
tisierend“ gezeichneten Grundfalten 
an die ahnliche Wiedergabe in den 
achamenidischen Reliefs von Perse- 
polis. Der AusguB einer gebrannten 
Hohlform aus Yon zeigt einen par- 
thischen GroBen neben der ganz 
klassisch gebildeten, in eine Aedicula 
gestellten Statue einer G6ttin, wahr- 
scheinlich der Anahitis (Tafel 65); 
noch roher sind die figiirlichen Re- 


liefs, mit denen die charakteristischen 


elasierten Pantoffelsarkophage ver- ] 
Abb. 7. Bronzestatuette parthischer Zeit 


(h. 11,5 cm) 
 Islamische Abteilung der Museen, Berlin 


ziert sind, die in den _parthischen 
Ruinen von Warka in Siidmesopo- 
tamien zum Vorschein gekommen 
sind und teils Krieger in herausfor- 
dernder Stellung, teils nackte weibliche Figuren, wohl Tanzerinnen, dar- 
stellen (Tafel 64). 

Vom rein kiinstlerischen Standpunkte aus sind diese letzteren Beispiele 
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parthischen Kunstschaffens gering zu bewerten, aber als charakteristische 
Beispiele der auf altorientalischen Traditionen ruhenden Volkskunst, die 
in bewuBtem Gegensatz zu dem offiziellen héfischen Hellenismus arbeitete, 
durften diese unscheinbaren Stiicke hier nicht tibergangen werden. 

In diesem Zusammenhange sel 
eine in der Islamischen Abteilung 
in Berlin befindliche kleine Bronze- 
biiste (Abb. 6), wahrscheinlich die 
Bekrénung eines Zepters, erwahnt, 
die in Riicksicht auf die Ahnlich- 
keit mit seinem Miinzbilde als 
Bildnis des Ké6nigs Orodes II. 
(g—6 vy. Chr.) gedeutet werden 


kann. Auch zwei kleine weibliche 
Statuetten diirften der Partherzeit 
zugeschrieben werden miissen: 
ein nacktes Figiirchen aus Bronze 
in Berlin (Abb. 7) und ein anderes 
aus Elfenbein, das sich im Jahre 
1914 1m Kunsthandel in Paris be- 
fand (Abb. 8). Wohl beide Figu- 
ren stellen die Géttin Anahit dar, 
deren Kult Artaxerxes II. beson- 
ders gepflegt und durch Errich- 
tung von Statuen ausgezeichnet 
haben soll. Im Avesta hebt die 


Beschreibung der Géttin die wohl- 


: i oeformten Briiste, eine goldene 
A tare f 6 


bb. 8. Elfenbei joten EE ‘Viara und einen lang herabwallen- 
Abb. 8. Elfenbeinstatuette parthischer Zeit 
phe AY eat a eee den kunst ier “vor 
Gistin Anahit 2) kunstvollen Schleier hervor. 
Die betont sinnliche Darstellung 
mit ihren vollen Kérperformen und das schleierartige, reich gemusterte 
e > ae . 1 . . eo Ta oe $ 
Gewand, das bei dem Elfenbeinfigiirchen, den Vorderkérper freilassend, 
auf den Riicken herabfallt, diirften auch fiir diese Deutung sprechen. 


Die frihen Miinzen der Arsakiden (Tafel 66) stehen ganz unter helleni- 
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stischem Einflu8 und sind teilweise Nachahmungen syrischer Miinzen. 
Auf dem Avers zeigen sie durchschnittlich das Brustbild des Kénigs und 
auf dem Revers ihn noch einmal in ganzer Figur, sitzend, in parthischer 
Tracht, mit dem Bogen in der Hand (1, 2, 3). Diese beiden Darstellungen 
des K6nigs veranschaulichen die doppelte Stellung der parthischen Fiirsten, 
als ,,Hellenenfreunde“, wie sie sich auf den Miinzen bezeichnen, und als 
Perser. Wichtig fiir die Stellung der Kénigin ist der Umstand, dab ihr Kopf, 
mit der Tiara bekleidet, auf der Riickseite des Konigsbildes vorkommt (g, 10); 
so Musa, die Gemahlin des Phraates IV. (47—2 v. Chr.). Die frithen Miin- 
zen, wie die Mithradates’ IL. (174-87 v. Chr.) sind von groBer Schénheit, 
besonders der Ayers mit dem Bildnis des Kénigs; seit dem Beginn unserer 
Zeitrechnung ungefahr verlieren sie an Klarheit in der Zeichnung und 


Scharfe in der Prégung. 
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I 
Mi: der letzten vorislamischen Periode Irans, der Sasanidenzeit, setzt 


eine nationale Reaktion gegen den Hellenismus ein, in enger Ver- 
bindung mit der nationalen Religion des Zoroaster. Der aus dem Stamm- 
lande der Achameniden, der Persis, gebiirtige Ardaschir empért sich gegen 
Volagases V. und schwingt sich zum ,,Kénig der Kénige“ auf (227 n. Chr.). 
Er und seine Nachtolger fithlen sich als die rechtmaBigen Erben der acha- 
menidischen Herrscher, als die Hitter der nationalen Tradition und vor 
allem des nationalen Kultus. Wenn schon die Parther mehr als einmal dem 
Rémerreiche verhangnisvoll gewesen, so erstanden den Rémern und Byzan- 
tinern in den Sasaniden noch gefahrlichere Feinde. Sapor I, der Sohn 
Ardaschirs, sieht den besiegten Kaiser Valerian als Bittflehenden zu seinen 
FiiBen (260 n. Chr.). Unter dem zweiten Sapor (309—380 n. Chr.) dringt 
Julian Apostata bis zur Hauptstadt Ktesiphon vor, muB aber umkehren und 
verliert auf dem Riickzuge sein Leben; sein Nachfolger, der Kaiser Jovian, 
gibt in einem schmahlichen Frieden ganz Mesopotamien auf. Unter dem 
beriihmten Khusrau I. Anoschirwan (§31— 579 n. Chr.) erringt das Sasa- 
nidenreich den Gipfel seiner Macht. Byzanz mu8 sich zu 'Tributzahlungen 
erniedrigen ; im Osten wird die herandrangende titrkische Welle erfolgreich 
aufgehalten, im Siiden wird Arabien eine persische Satrapie. In all diesen 
Kampfen zwischen Rom-Byzanz und Persien, die der Mitwelt als ,,die 
beiden Augen des Menschengeschlechts“ erschienen, fiihlen sich beide Staaten 
als die gleichberechtigten Herren der Welt, und Kaiser und Schahinschah 
nennen sich aus demselben Gefiihl heraus gegenseitig ,,Bruder“. Unter 
Khusrau II. Parviz kommt es zum Entscheidungskampfe. Nach anfang- 
lichen Erfolgen, die sogar zur Eroberung von Jerusalem und zur Fortnahme 
des heiligen Kreuzes fithrten, bricht das persische Reich nach gewaltigen 
Anstrengungen in der Schlacht von Ninive (627 n. Chr.) zusammen. Khusrau 
wird von seinem eigenen Sohn, der sich wider ihn auflehnt, im Gefangnis 
ermordet; dieser mu einen entehrenden Frieden schlieBen, und, abgesehen 
von der politischen Ohnmacht, fiihren Thronwirren das Land weiter dem 


Abgrunde zu. In den Schlachten von Kadisija (657) und Nihawend (64.2) 
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erliegt es den Arabern und wird eine Provinz des Kalifenreiches. Wie einst 
der letzte Achamenide Dareios III., so stirbt Jesdegerd, der letzte Sasanide, 
im 6stlichen Persien durch Meuchelmord (661). 

Ganz anders als im Arsakidenreiche ist der sasanidische Staat auf eine 
festgefiigte Basis gestellt: An seiner Spitze der fast gittliche Verehrung 
genieBende Kénig, der Heerfiihrer im Kriege, im Frieden von einem prunk- 
vollen Zeremoniell umgeben und nur bei feierlichen Audienzen wie ein 
goldenes Gétterbild dem Volke erscheinend. Neben dem Kénig der grund- 
besitzende Lehnsadel, aus seinen ersten Familien die héchsten Beamten 
und Feldherren des Reiches stellend. Als zweite herrschende Kaste die 
Magier, mit dem Obermobed an der Spitze. Dieses Priestertum wacht streng 
tiber die Reimhaltung der nationalen Religion und hat alle Bestrebungen 
einer Reformation, so die Lehren des Mani und Masdak, zu unterdriicken 
vermocht. Nur unter iiberragenden und kraftigen Herrschern konnten Adel 
und Priestertum im Zaum gehalten werden; wenn erstere fehlten, sank mit 
der Macht des K6nigtums auch die des Reiches, und der Mangel an tiichtigen 
Herrschern, verbunden mit der durch den Kampf um die Weltmacht hervor- 
gerufenen Erschépfung hat den Untergang des Sasanidenreiches beschleunigt 
und schheBlich vollendet. Die freilich stets innerhalb des Landes unter- 
driickten religidsen Bewegungen sind Zeugen fiir die Tiefe und Kraft des 
iranischen Geisteslebens, die in den starren Formen des Avesta nicht zum 
Ausdruck kommen. Die heute verlorenen kéniglichen Chroniken, die sich 
noch bis in die islamische Zeit erhalten haben miissen, haben die Grof- 
taten des Reiches der Nachwelt tibermittelt, so daB sie ein halbes Jahr- 
tausend spater in Firdausis Schahnameh wiedererstehen konnten und noch 
heute im Gedachtnis der Perser leben. 

Aber noch mehr als diese durch die Literatur tibermittelte Tradition 
sind die uns noch erhaltenen Kunstdenkmaler ein Beweis fiir die Héhe 
der iranischen Kultur zur sasanidischen Epoche: die Ruinen der gewaltigen 
Palastanlagen, die Felsreliefs — die die Sasaniden nicht ohne Absicht an 
den gleichen Felswanden angebracht haben, die die achamenidischen Reliefs 
schmiicken —, die silbernen Gerate, die hier und da aus dem Erdboden 
zum Vorschein gekommen sind, und endlich die prachtvollen Seidenstoffe, 
die sich vor allem als Umhiillungen von aus dem Orient stammenden Re- 


liquien erhalten haben. 
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Als das alteste Architekturdenkmal sasanidischer Zeit gilt der von 
Ardaschir, dem Griinder der Dynastie, in Gur in der Persis, dem heutigen 
Firusabad, errichtete Palast. Technisch zeigt er die charakteristische Eigen- 
ttimlichkeit der nachachémenidischen Zeit, die Benutzung von Bruchsteinen 
mit bindendem Mortel, und den Gewélbebau. Wenn das Gewélbe auch 
schon seit dem hohen Altertum im Orient bekannt war, so wird es doch 


erst 1m Hellenismus zum raumbildenden Element und zur bestimmenden 


= ———< 
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Abb. 10. Sarwistan, Grundrifs emes Palastes 


Note der orientalischen Architektur, um schlieBlich im Islam seinen Héhe- 
punkt zu erreichen. Der achaémenidische Palast mit seinen sdulengetragenen 
Vorhallen und Salen wandelt sich in eine Anlage aus tonnengewélbten 
Hallen und kuppelbedeckten Raéumen. Schon in Firusabad (Abb. 9) 
finden wir die hohe tonnengewolbte Eingangshalle, den spateren Liwan, 
flankiert von kleineren, in gleicher Weise gedeckten Réumen, und ferner 
eine Reihe von Kuppelsilen. Den Schmuck der fensterlosen, festungsartigen 
AuBenarchitektur bilden einfache Blendarkaden zwischen Halbsdéulen; im 
Innern sind die Titren und Wandnischen einheitlich gestaltet, und hier 
finden wir allenthalben als Verzierung die uns schon von Persepolis bekannte 
deyptisierende Hohlkehle wieder (Tafel 67); aber ,,die achémenidischen 
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Formen sind“, wie man treffend gesagt hat, ,,durch das Medium des Hel- 
lenismus gegangen™. 

Schon Ardaschir (226—24.2), der erste Herrscher der Dynastie, walilte 
Ktesiphon zur Winterresidenz; aber erst sein Nachfolger Sapor I. (24.2 
bis 27 2) erbaute den dortigen Palast, von dem sich der Hauptteil, die Audienz- 
halle, noch erhalten hat. Noch heute ist der ,,Taq i Kisra“, die ,,Bogen des 
Khusrau“ genannte Ruine, einer der bemerkenswertesten Bauten des Alter- 
tums (Tafel 68, 69). Die hohe, fast 26 m Spannweite zeigende Halle wird 
von einer Fassade eingefaf3t, deren eine Halfte erst vor 40 Jahren eingestiirzt 
ist, und hinter der sich je fiinf niedrige Seitenrdume verstecken. In vier 
Stockwerke gegliedert, zeigt diese Fassade eine Anhaéufung von Nischen, 
flankierenden Halbsaéulen, Arkadenreihen und Rundbégen, eine Schein- 
architektur, die schon in den Bauten der hellenisierten syrischen Stadte 
ihre Vorlaufer hatten. Wahrscheinlich haben die Bemalung der jetzt herab- 
gefallenen Stuckbekleidung und die in ihr ausgedriickten Ziergleder den 
Eindruck des Bauwerkes stark beeinfluBt, und ihr jetziges Fehlen die 
urspriingliche Pracht vermindert. Auch die Ausstattung der Audienzhalle 
— denn als solche diente der Raum — mit Gemialden und Reliefschmuck 
an den Wanden, mit dem ,,Friithling des Khusrau“ genannten Teppich auf 
dem FuBboden, mit dem als ein Wunderwerk iiberlieferten Thron und mit 
der gewaltigen Krone, die von der Decke iiber den thronenden Herrscher 
herabhing, koénnen wir uns nicht phantastisch genug vorstellen. 

Von sonstigen sasanidischen Palastruinen seien der wiederum in der Persis 
gelegene Palast von Sarwistan (Abb.10), dessen GrundriB eine Weiter- 
entwicklung des Palasttypus von Firusabad zeigt, und das umfangreiche 
JagdschloB Kasr i Schirin genannt, das, von Khusrau II. errichtet, den Namen 
seiner berithmten Gemahlin, der Kénigin Schirin, tragt und im Randgebirge 
an der groBen HeerstraBe von Hamadan nach Ktesiphon gelegen ist. End- 
lich ist nicht weit davon in der mesopotamischen Ebene die Lieblings- 
residenz desselben Herrschers, Dastagird, zu erwiahnen, deren gewaltige 
Mauern sich bis zur Gegenwart erhalten haben. 
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II 

Die Felsreliefs der Sasaniden bilden ebenso wie die achamenidischen 
Skulpturen eine Verherrlichung des Herrschers. Durch sie soll das Kénigtum 
von Gottes Gnaden, ein entscheidender Sieg oder auch nur ganz allgemein 
die Uberlegenheit des Persers itber einen auslindischen Feind, vor allem iiber 
den Rémer, zum Ausdruck gebracht werden. Die ersteren beiden Vorwiirfe 
sind es vor allem, denen wir in den Skulpturen begegnen. Wahrend des 
ersten Sakulums hat fast jeder Herrscher, mit Ausnahme einiger weniger 
kurz regierender Fiirsten, ein oder mehrere Reliefs herstellen lassen, die 
sich vor allem in der Nahe von Persepolis, an den Felswanden von 
Naksch i Rustem und Naksch i Redjeb befinden. Auf Sapor I. geht die 
eréBte Anzahl der uns bekannten Felsskulpturen zuriick; er schmiickt mit 
ihnen auch die Umgebung von Schapur, einer neuen, weiter im Siiden des 
Landes gelegenen, nach ihm genannten Residenz. Neben dem Anfang 
kommt dann vor allem das Ende der Sasanidenzeit in Betracht, dem wir 
die auf Khusrau IT. zuriickgehende Gro8Be Grotte des Taq i bustan verdanken. 
Es ist nur natiirlich, daB sich wahrend dieser langen Zeit von vier Jahr- 
hunderten bemerkenswerte Stilunterschiede und eine gewisse kiinstlerische 
Entwicklung bemerkbar machen. 

Betrachten wir das alteste Relief (Tafel 70), auf dem die Belehnung 
Ardaschirs durch den Gott Ormusd dadurch wiedergegeben ist, daB der 
Konig aus der Hand des Gottes den mit Schleifen verzierten Ring, das 
Symbol der Herrschaft, empfangt. Die mehr als halbe K6rperstarke betragende 
Reliefhéhe fallt besonders ins Auge und ist als ein gewisser Fortschritt der 
alteren orientalischen Kunst, den assyrischen und achaémenidischen Relefs 
gegentiber aufzufassen; wenn auch bei letzteren manchmal, z. B. beim 
Dareios-Relief von Bisutun (Tafel 3), schon ein staérkeres Heraustreten der 
Figuren aus dem Reliefgrund und eine gréBere Modelherung zu beobachten 
ist. Vor allem ist die symmetrische Komposition, der sogenannte Wappenstil, 
bemerkenswert, der sich in dem Bestreben auBbert, von der Mitte aus nach 
beiden Seiten eine méglichst gleiche Zeichnung zu geben. Wenn es irgend 
geht, sucht man eine vollstaéndige Ubereinstimmung hervorzurufen. So 
gleichen sich die beiden Rosse, ebenso der Unterkérper des Gottes und der 
des Kénigs vollkommen, und alles andere wird nach beiden Seiten hin in 


eine gewisse Ubereinstimmung gebracht. Der unter dem Pferde des Gottes 
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liegenden Gestalt, dem ,, Ahriman“, der Personifizierung des bésen Prinzips, 
entspricht die Figur des unter dem kéniglichen Reiter liegenden Kénigs 
Artaban, des letzten Arsakiden. Dem wehenden Mantel des Gottes entspricht 
der den Fliegenwedel haltende Eunuch, dem Zepter des Gottes der mit dem 
Gestus der Verehrung erhobene Arm des Kénigs. Leere Flachen des Hinter- 
erundes sucht man méglichst zu vermeiden. Am besten gelungen sind die 
Tiere, die ganz in Profil gestellten Pferde — ein charakteristisches Merkmal 
der altorientalischen Kunst. Das Unzulangliche des KGnnens — wir wiesen 
schon bei den Reliefs vom Nimrud Dag auf diesen Mangel hin — macht 
sich da vor allem bemerkbar, wo man versucht, die Profilstellung der Figuren 
aufzugeben und, im Gegensatz zum Unterkérper und zum Kopf, die Brust 
in der Vorderansicht darzustellen. Da treten dann durch eme Verschiebung 
der Schulter und einen falschen Armansatz die unerfreulichsten Verzerrungen 
ein. Auch das Auge ist im Gegensatz zu der Profilstellung des sonstigen 
Kopfes in Vornansicht wiedergegeben. Ganz unméglich sind der Sitz der 
Reiter und ihr GréBenverhaltnis zu dem der Pferde; mit den nach unten 
ausgestreckten FuBspitzen berithren sie fast den Erdboden. So zeigt in 
diesem ersten Relief die sasanidische Reliefkunst eime bewuBte Abhangig- 
keit von der altorientalischen ‘Tradition, ein Festhalten und Befangensein 
in den tiberlieferten Kompositionen; aber zu gleicher Zeit macht sich das 
Bestreben geltend, etwas Neues und Monumentales zu schaffen, das die 
Werke fritherer Zeit ttbertreffen soll. Die géttliche Belehnung, die Investitur 
des Herrschers, sollte an der gleichen Felswand, aber in eindrucksvollerer 
Weise verherrlicht werden, an der Dareios, als dessen rechtmaBigen Nach- 
folger sich Ardaschir betrachtet, iiber dem Eingang zu seinem Grabe, seinem 
Gotte opfernd, dargestellt war (Tafel 32). Eine in drei Sprachen, in dem 
alteren parthischen, dem neueren sasanidischen Pehlewi und in Griechisch 
geschriebene Inschrift lautet: ,,Das ist das Bild des Ormusd-Verehrers, des 
géttlichen Ardaschir, des Kénigs der Kénige von Iran, des aus géttlichem 
Geschlecht Entsprossenen, des Sohnes des géttlichen Papak, des Kénigs“. 
Und neben dem Gotte steht: ,,Das ist das Bild des Gottes Zeus“. 

Aus der Zeit des zweiten Sasaniden Sapors I. (24.2—272) kennen wir 
eine gréBere Anzahl von Reliefs. Das Reiterrelief von Naksch i Redjeb 
(Tafel 71) laBt trotz starker Zerst6rung einen kinstlerischen Fortschritt 


erkennen. Schon dadurch, daB der Kénig nicht den Ring berithrt, sondern 


DIE FELSRELIEFS VON PERSEPOLIS UND SCHAPUR 41 


nur den Arm nach dem ihm vom Gott entgegengebrachten Herrschafts- 
symbol ausstreckt, hat der Kiinstler mehr Handlung in den Vorwurf zu 
bringen gewuBt und die strenge GleichmaBigkeit durchbrochen. Der Sitz 
der Reiter und ihr GréBenverhaltnis zum Pferde ist natiirlicher; an Stelle 
der in schweren Falten lang herabfallenden Gewandung ist ein diinner, 
krause Falten bildender Gewandstoff getreten, der die Kérperformen besser 
hervortreten laBt und in der Folge allgemein tiblich wird. Das reich gezdumte 
Pierd zeigt gréBere Lebendigkeit. Die leidige Verzerrung des Oberkérpers 
beeintrachtigt freilich auch hier den allgemeinen Eindruck. Einen weiteren 
Fortschritt zeigt das Relief, auf dem der Kénig an der Spitze seines Gefolges 
dargestellt ist (Tafel 73). Hier hat man sich sichtlich bemitht, eine malerische 
Wirkung dadurch zu erreichen, dab, vielleicht auch teilweise nur durch 
den zur Verfiigung stehenden, schrag abfallenden Raum gezwungen, die 
sich tiberschneidenden Figuren des Gefolges an GréBe abnehmen und im 
Hintergrund einige Figuren erhéht wiedergegeben werden. 

Es ist nur natiirlich, daB der politische Haupterfolg Sapors I., die in 
Antiocheia erfolete Gefangennahme des rémischen Kaisers Valerian (260), 
den Vorwurf fiir mehr als ein Felsrelief abgegeben hat. Das bedeutendste 
befindet sich bei Persepolis (Tafel 74.).. Auch hier macht sich in den Pro- 
portionen der Hauptfigur, des Kénigs, dessen Krone wohl absichtlich tiber 
den Reliefrahmen hinausragt, eine gewisse Befangenheit bemerkbar. Der 
Oberkérper ist zu breit und gedrungen gestaltet; auch die Beine des Pferdes 
sind zu kurz geraten. Andererseits ist der Moment, wo Valerian das Knie 
beugt, und der anstatt seiner eingesetzte Cyriades die Arme huldigend 
erhebt, trotz aller Unvollkommenheiten im einzelnen gliicklich erfaBt. Im 
ibrigen schwelgt der Kiinstler hier in der Darstellung tbertrieben ge- 
bauschter Gewénder und wehender Bander. 

Die gleiche Szene finden wir in Schapur in etwas anderer Auffassung 
wieder (Tafel 75). Hier fiihrt Sapor den Cyriades an der Hand, wahrend 
Valerian nicht im Moment des Niederfallens, sondern kniend dargestellt 
ist. Dieses Mittelrelief wird eingefaBt von zwei Reihen eingerahmter Kom- 
positionen. Links sehen wir schematisch hintereinander aufmarschierte 
persische Reiter in der gleichen Stellung, Bewegung und Tracht, was uns 
an die unendliche Wiederholung der Garden von Persepolis erinnert. Die 


rechte Seite zeigt in fiinf verschiedenen Flachen das im Triumph vorge- 
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fiihrte Gefolge des Kaisers, die erbeuteten Trophaen und die verschiedenen 
Gattungen des rémischen Heeres. Es ist wahrscheinlich, daB es sich hier 
um die Ubersetzung von Gemilden in das Relief handelt; hat doch die 
Malerei bei den rémischen Triumphen eine groBe Rolle gespielt. Dafir 
spricht auch die eigentiimliche FuBstellung der Figuren mit nach unten 
gestreckten FuBspitzen, wie wir sie von den unzweifelhaft von Persien 
beeinfluBten Héhlen-Malereien von Chinesisch -Turkistan kennen. Bei einer 
zweiten, in Schapur vorhandenen Reliefdarstellung des Sieges tiber Valerian 
(Tafel 77) ist die Flache in figurenreiche Streifen aufgelést; hier scheint 
eine seltene direkte Anlehnung an die gleichzeitige westliche Kunst, an 
den Schmuck der rémischen Siegesséulen vorhanden zu sein; ein Umstand, 
der vielleicht mit der Nachricht in Zusammenhang steht, da sich Sapor 
bei seinen Bauten der Mitwirkung rémischer Werkleute bedient haben soll, 
die als Gefangene in seine Gewalt gekommen waren. Ein drittes, den 
gleichen Vorwurf behandelndes Relief ist besonders stark zerstért (Tafel 76); 
aber wir erkennen auch hier noch den gedemiitigten Valerian, der zwischen 
dem siegverleihenden Gott Ormusd und dem Kénig Sapor I. gnadeflehend 
am Boden liegt. Hier ist also die wappenmaBige Darstellung der Belehnungs- 
szene mit dem Siegesmotiv kombiniert, und die beiden unter den Hufen 
der Reiter hegenden Figuren kénnen nur eine sinnbildliche Bedeutung 
haben. 

Von Bahram I. (273277) gibt es in Schapur eine Belehnungsszene, in 
der die sasanidische Kunst unseres Erachtens einen gewissen Héhepunkt 
erreicht hat (Tafel 78). Die beiden Pferde sind in ihrer naturgetreuen und 
zugleich monumentalen Auffassung uniibertrefflich und kénnen es mit den 
besten Pferdedarstellungen der Renaissance aufnehmen. Auch die Figuren 
der beiden Reiter, des Gottes und des Kénigs, sind in ihren Abmessungen 
und in der Bewegung vorziiglich. In der Haltung des ausgestreckten rechten 
Armes des Kénigs kommt ein schon frither beobachtetes Moment zu wirkungs- 
vollem Ausdruck, das Verlangen und Sehnen, den ihm zugereichten Kranz 
zu fassen und in den Besitz der Macht zu gelangen. Dieses seelische Mo- 
ment gibt dem Relief eine ganz besondere Bedeutung. 

Auch ohne Inschriften kénnen die Reliefs durch die Wiedergabe der 
jedem Konige eigentiimlichen Krone, die wir vonseinen Miinzbildernkennen, 


mit ziemlicher Bestimmtheit eingeordnet werden, wenn auch manche Zu- 
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weisungen nicht ganz sicher sind. Bahram I. (277293 n. Chr.) zeigt ein 
Relief von Naksch i Rustem im Kreise seiner Angehérigen und der GroBen 
seines Reiches (Tafel 70); in einem kiinstlerisch bedeutenderen Relief von 
Schapur sehen wir den Kénig, wie er sich durch einen Feldherrn einen 
von ihm tiberwundenen Beduinenstamm vorfithren laBt (Tafel 79), ein nicht 
naher zu bestimmendes politisches Ereignis. Abeesehen von dem symmetri- 
schen Aufbau der Komposition, deren Mitte die Figur des Feldherrn ein- 
nimmt, ist der majestatische Kopf des Kénigs (Tafel 80) und die auBerst 
lebenswahre Charakteristik der Araber (2), iarer Pferde und Kamele bemer- 
kenswert. Den Nachfolger Bahrams II. Narseh (293— 303), einen Sohn 
Sapors I., zeigt ein Relief von Naksch i Rustem, wo die Géttin Anahit ihn 
in Gegenwart seines Sohnes, des Kronprinzen, und in Anwesenheit der 
GroBen des Reiches mit dem Ringe belehnt (Tafel 81). 

Die drei an der Felswand von Naksch i Rustem befindlichen, in Tafel 82 
und 83 wiedergegebenen Reliefs, die sémtlich stark gelitten haben, gehéren 
eng zusammen. Hier ist der Wappenstil und die Symmetrie des Aufbaues 
ganz aufgegeben zugunsten einer freien und auBerst lebendigen Schilderung 
und einer realistischen Wiedergabe des Moments. In der Kunstgeschichte 
aller Zeiten und Vélker diirfte es kaum gleich vorziigliche Darstellungen 
von Kampfszenen geben. Diesem frischen und lebendigen Vortrag verbindet 
sich eine sichere und korrekte Zeichnung, bei der die Wiedergabe des Details, 
in der Bewaffnung usw. nicht vergessen ist. Das bedeutendste dieser Reliefs 
(Tafel 82 oben) zeigt einen sasanidischen Herrscher, der, gefolet von seinem 
Standartentrager, auf fllegendem Pferde tiber einen Verwundeten oder Toten 
anstiirmt und den Gegner mit der gefallten Lanze am Halse trifft. Unter 
dem gewaltigen Anprall sinkt dessen Pferd auf die Hinterhand zusammen, 
und die Lanze des Gegners, anscheinend eines romischen Kriegers, der sich 
mit den Schenkeln auf dem stiirzenden Pferde aufrechtzuerhalten versucht, 
schnellt in schraéger Richtung empor. Die beiden anderen, ahnlich kom- 
ponierten Reliefs (Tafel 82 unten und 84) stehen kiinstlerisch diesem glan- 
zenden Skulpturwerke wenig nach; ein viertes befindet sich bei Firusabad. 
Wahrend wir friiher die Reliefs auf Grund der nicht ganz klar erkenn- 
baren Kopfbedeckungen der persischen Reiter mit den Konigen Schapur HI. 
(483—388) und Bahram IV. (489-——399) in Verbindung brachten, ist man 
neuerdings (HT) mit groBer Wahrscheinlichkeit fir ihre Entstehung in 
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Abb. 11. Taq i bustan, Relief . 
Belehnung des konigs Ardaschir II. (379—384) durch Ormusd und Mithra 


einer ein Jahrhundert friiheren Epoche eingetreten und hat das oben ge- 
schilderte Relief (Tafel 82 oben) mit Bahram I. (277——29 4) in Verbindung 
gebracht. Man denkt an eme Verherrlichung seines Sieges tiber den rémi- 
schen Kaiser Carus oder tiber seinen Nebenbuhler Hormisdas. Daf zweifels- 
ohne bei dem Relief auf Tafel 83 gleichfalls ein KGnig wiedergegeben sein 
soll, dafiir spricht der auch hier angebrachte Standartentrager. Wenn in 
diesen Kampfszenen die Kopfbedeckungen nicht genau und nur ungefahr 
mit den wblichen, durch die Miinzen festgelegten Kronen der Herrscher 
iibereinstimmen, so sei dazu bemerkt, da’ es sich hier nicht um feierliche 
Staatshandlungen wie bei den Belehnungsszenen, sondern um Kampfszenen 
handelt, wo der Kénig nicht im Staats-, sondern im Kriegskleide erscheint 
und keine Krone, sondern einen Helm oder eine Kappe trégt. Wie dem 
auch sei; jedenfalls soll stets der siegreiche Kampf zwischen einem Perser 


und einem Feinde, meist wohl dem rémischen Erbfeinde, wiedergegeben 
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werden. Es ist nicht nétig, jedesmal an bestimmte Ereignisse zu denken. 
In Ubereinstimmung mit dem typischen Gegensatz in der iranischen Re- 
hgion, wo Auramasda dem Ahriman, das Gute dem Bésen, das Licht der 
Finsternis, das Recht der Liige gegeniibersteht, soll auch hier die Uber- 
legenheit des Persers iiber den Feind, Irans iiber Rom, des rechtmaBigen 
K6nigs tiber den Usurpator zum Ausdruck gebracht werden. Jiingst ist 
gelegentlich dieser Kampfreliefs auf die kiinstlerische Verwandtschaft mit 
chinesischen Reiterdenkmalern der Han-Zeit hingewiesen worden. Da diese 
eier friiheren, in die persische Arsakidenzeit fallenden Epoche angehoren, 
miiBte hier eine ost-westliche Beeinflussung vorliegen, was keinesfalls in 


den Bereich des Unmoglichen zu setzen ist. 


Ly. 

Nordésthch von Kirmanschah hegt der Taq i bustan, die Gartengrotte. 
Steil senkt sich hier der gewaltige Parro, der westliche Auslaufer des Bisutun- 
Berges, zur Ebene hinab; an seinem Fub entspringen wasserreiche Quellen. 
Hier war wohl von frtthsasanidischer Zeit an ein kéniglicher Wohnsitz. Reste 
dieser Anlagen erblicken wir in zwei in den Fels gehauenen, mit Reliefs 
egeschmiickten Grotten und in einem 6stlich davon befindlichen freien Fels- 
relief (Tafel 84.). Dieses, die Belehnung des Kénigs Ardaschir IT. (479— 38 4.) 
durch Ormusd unter Assistenz von Mithra, dem persischen Licht- und 
Sonnengott (Abb. 11), sowie die kleinere Grotte mit Reliefs aus der Zeit 
Sapors II. (410—479) und Sapors III. (424—388) iibergehen wir hier und 
wenden uns zu den dem Ende der Sasanidenzeit angehérenden Denkmilern. 

Die groBe, mit Felsrelief reich geschmiickte Grotte geht auf Khusrau II. 
(590—6 29) zuriick, der Sage nach ein Werk des Farhad, des ungliicklichen 
Liebhabers der Kénigin Schirin. Hier hat die monumentale Reliefkunst 
der sasanidischen Epoche kurz vor dem Untergange des Reiches noch einmal 
einen gewaltigen Aufschwung genommen, An der Hinterwand der Grotte 
sehen wir oben im Halbrund eine Belehnungsszene, Khusrau zwischen 
Ormusd und Anahit, wahrend darunter der Herrscher aut seinem berithmten 
Rosse Schabdaes wiedergegeben ist (‘Tafel 85). Diese Reiterfigur gehort in 
ihrer kraftvollen Realistik zu den bemerkenswertesten und wirkungsvollsten 
Schépfungen der gesamten Epoche; in hohem Relief gearbeitet, hangt sie 


nur lose mit der Grundflache zusammen, wodurch der Zerstérung leider 
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Vorschub geleistet ist. Hier sind im Gegensatz zu den fritheren Reliefs die 
GréBenverhaltnisse zwischen RoB und Reiter gut getroffen; der Kénig, 
sicher und ungezwungen dasitzend, die Gesichtsziige halb verhiillt durch 
den Kettenpanzer, dreht den Oberkérper dreiviertel nach vorn und halt 
mit dem rechten Arm die Lanze, wahrend der Schild die linke Schulter, 
das Schmerzenskind der sasanidischen Kunst, geschickt verdeckt. Die minu- 


tidse Wiedergabe der Details, z. B. der Musterung des Gewandes, ist unauf- 


Abb. 12. Taq 1 bustan, Kapitell mit Brustbild der Géottin Anahit 


fallig behandelt und beeintrachtigt nicht im geringsten die monumentale 
GréBe dieser bedeutenden Skulptur. 

Die beiden groBen Jagdreliefs an den Seitenwangen der Grotte (Tafel 86 
bis 8g) sind vollstandig malerisch empfunden, so daB man annehmen kann, 
daB sie direkt auf Gemilde zuriickgehen. Wissen wir doch, daB die sasani- 
dischen Palaste reich mit Wandgemiilden, Jagd- und Kampfdarstellungen, 
geschmiickt waren. Bei diesen Kompositionen mégen auch die textilen Er- 


zeugnisse der Weberei und Stickerei, vielleicht sogar der Teppichkniipferei, 
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von EinfluB gewesen sein. Die Szenen sind von einem hohen Augenpunkte 
aus gesehen; sie erimnern an agyptische Reliefs. Man iiberblickt die Flache, 
auf der dann tibereinander die einzelnen, eigentlich hintereinander befind- 
lichen Gruppen und Figuren angebracht sind. Innerhalb dieser Darstellungen 
gibt es allerdings reihenweise Uberschneidungen. So geht die Perspektive 
arg in die Briiche. Links handelt es sich um eine Wildschweinjagd, rechts 


um eine Damwildjagd, deren Wiedergabe hier mit den auf Elefanten reiten- 


Abb. 13. Kale i Kuhna, Kapitell mit Rautenmuster und Lotosbliiten 


den Treibern der Siue, mit dem vom Boot aus jagenden Kénig und mit 
dem ihn begleitenden Harem (Tafel 88—8Q), dort mit dem erst eingezadunten, 
dann freigelassenen und von zahmen Tieren gefiihrten Damwilde (Tafel 86 
bis 87) kulturhistorisch von besonderem Interesse ist. Daf die Figur des 
KG6nigs beidemal mehrfach dargestellt ist, vermag den Eindruck nicht zu 
beeintrachtigen. Was die Reliefs besonders auszeichnet, ist nach altorien- 
talischer Tradition die lebendige und naturtreue Wiedergabe der Tiere. 
Das in wilder Flucht dahinjagende Damwild oder die durch das Réhricht 


des Sumpfes brechenden oder verendenden Wildschweine sind meisterhaft 
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gezeichnet. Ahnlich lebendige Jagdbilder sind uns aus der assyrischen Kunst 
von dem Palastrelief Assurbanipals in Ninive bekannt; aber sie waren auch 
der achiimenidischen Kunst nicht fremd, wie Darstellungen auf persischen 
Siegelzylindern zeigen (Tafel 52). 

Den Schmuck der Bogenfront bilden zwei in wallende Gewander gekleidete, 
gefliigelte weibliche Genien, die einen reichen Perlenkranz und eine mit 
Perlen gefiillte Schale halten (Tafel g1). Man hat diese Figuren mit den 
» Vollkommenheit und ,,Unsterblichkeit“ verkérpernden Engeln in Ver- 
bindung gebracht. Ihre Verwandtschaft mit den Siegesgéttinnen der rémi- 
schen Triumphbégen ist unverkennbar; aber der Weg, auf dem sie nach 
Persien gekommen sind, ist wohl nicht direkt, sondern tiber das helleni- 
stische Baktrien gegangen; ist doch dieses fiir ganz ahnliche Darstellungen 
in der Héhlenmalerei von Ost-Turkistan gleichfalls der Vermittler gewesen. 
Von ganz besonderer Bedeutung ist der ornamentale Schmuck des Taq 1 
bustan, der nirgends reicher und sinnfalliger als in den beiden baumartigen, 
mit phantastischen Akanthusmotiven geschmiickten Fiillmotiven der Wand- 
pfeiler zum Ausdruck kommt, die den Sockel der Grotte flankieren (Tafel go). 
Einfacher zeigen sich diese Blattformen auf den beiden durch einen Wein- 
laubfries verbundenen Kapitellen an der Riickwand (Tafel 92). Von der 
Dreibogenfront eines vor der Grotte befindlichen Gebaéudes stammen an- 
scheinend die beiden machtigen Kampferkapitelle, die auf einer Seite orna- 
mentalen Schmuck, auf der anderen die Biisten des Kénigs und der kranz- 
haltenden Anahit tragen (Tafel 93 und Abb. 12). An dieser Stelle mag ein 
bei Kirmanschah jiingst zum Vorschein gekommenes sasanidisches Kapitell 
(Abb. 13) erwahnt werden, das allseitig von einem Rautenmuster stoffartig 
tibersponnen ist, dessen Fiillangen die verschiedenartigsten Bildungen der 
Lotosbliite zeigen. 

Die Kunst am Ausgange der Sasanidenzeit, wie sie im ‘Taq i bustan zum 
Ausdruck kommt, ist nicht in dem Mabe einheitlich, wie die aus dem 
Beginn, aus dem dritten bis vierten Jahrhundert. Der tiber Baktrien ge- 
kommene Hellenismus macht sich, worauf wir mehrfach hinwiesen, jetzt 
in besonderem Mabe geltend; auch indischen EinfluB hat man, z. B. in der 
charakteristischen Wiedergabe der Tiere, vor allem der Elefanten, zuerkennen 
geglaubt. Die Reiterfigur des Kénigs (Tafel 85) nimmt insofern eine Sonder- 


stellung ein, als es sich hier kaum noch um ein Relief, vielmehr um eine 
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nur lose mit der Wand zusammenhangende Freifigur handelt und um eine 
der monumentalsten Schépfungen ihres Kunstkreises. So hat man sie fast 
als emen Fremdling empfunden, der mit der sonstigen sasanidischen Kunst 
wenig oder nichts gemein hatte. Dem kénnen wir nicht zustimmen; denn 
die charakteristischen Mangel sind auch hier nicht iberwunden, aber sie 
sind geschickt umgangen oder in dem augenblicklich sehr zerstérten Zu- 
stande nicht mehr kenntlich. Die linke Schulter, deren typische Verkir- 
zung wir mehrfach erwahnt haben, wird durch den vorgehaltenen Schild 
verdeckt. Der rechte Arm ist nicht mehr vorhanden, gliicklicherweise, 
méchte man fast sagen; denn man kann sich nicht vorstellen, wie er ohne 
unerfreulichste Verrenkung die gewaltige, auf der Schulter ruhende Lanze 
gehalten hat. Eine gewisse Unbeholfenheit in der Bewegung ist nicht iiber- 
wunden; aber im ganzen ist auch diese Hauptfigur des Denkmals wie alles 


andere malerisch empfunden und wiedergegeben. 


Vv 


Die Denkmaler des Taq i bustan leiten zu den sasanidischen Stoffen 
und Seidengeweben tber; sind doch hier die Gewander so genau wieder- 
gegeben und bei der vortrefflichen Erhaltung der Reliefs noch jetzt so gut 
erkennbar, daf{ man in den dargestellten Stoffmustern eine sichere Grund- 
lage fiir die sasanidische Textilkunst der Spatzeit besitzt (Tafel 94—g7). 
In der reichen Fille der Muster, wohl durchweg von Seidenstoffen, unter- 
scheidet man, rein auBerlich, Streu-, Rauten-, Dinar- (Scheiben-) und Co- 
rona- (Kranz-) Muster nach der Art, in der die ornamentalen und pflanz- 
lichen Motive und vor allem die Tierfiguren auf die Flache verteilt sind. 
Zu den am haufigsten vorkommenden figitrichen Schmuckformen der 
sasanidischen Kunst gehért die freie Umwandlung des klassischen Hippo- 
kampen, des Meerpferdes, in ein Fabeltier mit Raubtierkopf, Léwentatzen, 
Fliigeln und emporgehohenem Pfauenschweif, das wir den sasanidischen 
Pfauendrachen nennen. In einen Blattkranz gestellt zeigt ihn das Gewand 
der Reiterstatue Khusraus I. (Tafel 94.); in emem griinen, gelbgemusterten 
Seidenstoff hat sich mit geringen Abweichungen derselbe Stoff im Original 
erhalten (Tafel 95). Auch die Végel, vor allem Enten, denen wir als Ver- 
zierungen von runden Scheiben oder als Streumuster auf den Stoffen eines 


der Elefantenreiter begegnen (Tafel g6, 97), finden wir als Muster von 
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Seidenstoffen bis in die ersten Jahrhunderte der islamischen Epoche hinein, 
ohne daB letztere in der Zeichnung ihre Abhangigkeit von den im ‘Taq 1 
bustan vorkommenden Stoffmotiven verbergen kénnen (Tafel 100, 125 
Sicher noch in sasanidische Zeit gehoren zwei Seidenstoffe, auf denen uralte 
orientalische Motive wiederkehren. Der auf einem Greifen reitende Kénig, 
dessen Krone und bartloses Antlitz an den letzten Sasaniden Jesdegerd 
erinnert, ist auf dem sogenannten Jesdegerd-Stoff in KéIn und Berlin (Tafel 98) 
im Kampf mit dem uns schon von den Reliefs von Persepolis her bekannten 
gehérnten Fabeltier (Tafel 16) dargestellt, wahrend ihm, im Gegensatz zu 
diesem, ein Genius zuwinkt. Den Hintergrund fiillen kauernde Lowen und 
fliehende Steinbécke. Bei dem zweiten hier abgebildeten prachtvollen Reiter- 
stoff (Tafel gg) wird die figurenreiche Jagdszene — der auf einem Fliigel- 
pferd reitende Kénig halt ein erbeutetes Léwenjunges mit der einen Hand, 
mit der andern einen Jagdfalken — von reich mit Tiermedaillons gefiillten 
Kreisbindern umrahmt. Der hier z. B. in der Kénigstracht bemerkbare 
hellenistische Einschlag vieler sasanidischer Stoffe wird, abgesehen von den 
Beziehungen zu Baktrien, durch den Umstand erklart, dafs um die Mitte 
des vierten Jahrhunderts nachweislich Seidenweber aus dem rémisch-byzan- 
tinischen Vorderasien nach Persien verpflanzt wurden. Persien hat nicht 
nur als Durchgangsland der nach Westen exportierten chinesischen Roh- 
seide eine Rolle gespielt. Bedeutender war seine Stellung im friihen Mittel- 
alter als Verarbeiter der chinesischen und der heimischen Seide. Die sasani- 
dischen Seidenstoffe wurden in der westlichen und der éstlichen Welt ge- 
schatzt und nachgebildet; sie sind es vor allem gewesen, die die geschlossene 
sasanidische Kunst und ihre Formenwelt itiber die Grenzen des Landes ver- 
breitet haben. [hre Muster, z. B. die in Kreise gestellten Tierfiguren, finden 
sich als Schmuck von Silbergeraten und der Keramik ebenso wie auf Stuck- 
reliefs, die man in der Architektur verwandte, und von denen charakteri- 
stische Beispiele in Mesopotamien von nicht mehr nachweisbaren Bauten 
spatsasanidischer oder friihislamischer Zeit zum Vorschein gekommen sind. 

Eine derartige, mit emer lebendig gezeichneten Vogelfigur verzierte 
Platte kam in tiirkischen Schiitzengraben auf dem Ruinenfelde von Ktesiphon 
in der Nahe des Taq i Kisra im Jahre 1915 zum Vorschein (Tafel 103). 
Den sasanidischen Pfauendrachen zeigen zwei gegensténdige Marmorplatten 


aus Konstantinopel (Tafel 102), deren urspriingliche Verwendung man 
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gleichfalls nicht kennt. Uber ihre Entstehungszeit gehen die Ansichten 
auseinander; aber der unmittelbare Zusammenhang mit sasanidischen Stoffen 
scheint uns auch hier unverkennbar zu sein, wenn auch wegen der fehlen- 


den Umrahmung nicht so indie Augen fallend wie bei den ersteren Stiicken. 


VI 

Neben den Stoffen und stilistisch in enger Verbindung mit ihnen stehend 
schemen die Metallgerate des sasanidischen Persiens in groBer Menge 
in die Nachbarlander 
ausgefiihrt worden zu 
sein. Wir besitzen eine 
nicht geringe Anzahl 
von silbernen und 
auch aus unedlem 
Metall bestehenden 
Tafeleeraten, Schalen 
und Kannen, die sich 
vereinzelt in euro- 
paischen Kirchen- 


schatzen und Schatz- 


kammern erhalten ha- 


: . all r 
Abb. 14. Brustbild des Konigs Narseh (29 3— 303) oS reg 


Teilstiick einer Silberschale (b. 4 cm) 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin und im Kaukasus zum 


Vorschein gekommen 


auf russischem Gebiet 


sind. Aus Persien selbst stammen nur ganz wenige Stiicke, was man durch 
die seit dem 11. Jahrhundert in Vorderasien einsetzende Entwertung des 
Silbers und durch die verheerenden Stiirme der Mongoleneinfalle erklart 
hat. Dieses wichtige Gebiet des sasanidischen Kunstschaffens ist zwar durch 
das schéne Tafelwerk von Smirnoff schon seit zw6lf Jahren in seinen be- 
merkenswertesten Stiicken bekannt; eine Reihe dort nicht verédffentlichter 
Gerate, vor allem aus russischem Besitz, kam im folgenden Jahre auf der 
Miinchner Ausstellung muhammedanischer Kunst zum Vorschein. Trotz- 
dem ist dieses Material wenig erforscht. In den Tafeln 104—14.1 zeigen 


wir hier eine Anzahl der wichtigsten und kiinstlerisch besonders charak- 
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teristischer Stiicke, von denen einige hier zum ersten Male abgebildet wer- 


den. Diese Auswahl gibt eine einigermafen erschépfende Ubersicht; aber 


wir miissen gestehen, daB es noch nicht méglich ist, den Tafeln genaue 


ee a rae eee eicnts (See es eee 


Abb. 15. Sasanidischer Konig 
Griff eines Bronzegerates (hb. 11,5 cm) 


Sammlung Sarre im Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin 


Angaben tber Zeit und Ort 
der Entstehung hinzuzufiigen. 
Da sich die sasanidischen For- 
men in Vorderasien noch lange 
nach dem Untergange des 
Reiches erhalten haben — vor 
allem in den unzugaénglichen 
Gebieten des persischen Hoch- 
landes, wo auch der Feuerkult 
noch durch Jahrhunderte 
stellenweise heimlich gepflegt 
wurde, im Kaukasus und in 
Turkistan —, ist es nicht zu 
verwundern, das manche der 
abgebildeten Gerate schon in 
die islamische Epoche hinein 
datiert werden miissen. Trotz- 
dem gehéren sie in ihrer 
Formensprache dem sasanidi- 
schen Kulturkreise an und 
durften in diesem Zusammen- 
hange nicht itbergangen wer- 
den. 

Unter den uns erhaltenen 
Silbergeraten spielen die mit 
fietirlichem Schmuck versehe- 
nen Schalen und unter diesen 
wiederum die mit den uns 


schon bekannten Jagddar- 


stellungen verzierten eine groBe Rolle (Tafel 104, 106—108, 112—115); 
daneben gehort die Schilderung des thronenden oder zechenden Fiirsten 


zu den am haufigsten vorkommenden Motiven (Tafel 109-111). Man 
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Or 
AN 


darf wohl annehmen, daB derartig dekorierte Schalen in einer Hofmanufak- 
tur hergestellt und von den Herrschern zu Geschenkzwecken benutzt 
worden sind, fiir die Teilnehmer an den kéniglichen Jagden und Gast- 
mahlern sowohl als auch fiir auslaéndische Fiwsten. Daf der rémische Kaiser 
vom sasanidischen Hofe solche Geschenke erhielt, hat uns Flavius Vopiscus, 
ein Zeitgenosse des Kaisers Diocletian, aus dem Anfang des vierten Jahr- 
hunderts tiberhefert. Freilich kann man unter den erhaltenen Stiicken nur 
ganz wenige auf Grund des kéniglichen Kopfschmuckes. und in Riicksicht 
auf den Stilcharakter mit bestimmten Herrschern in Verbindung bringen. 
Wir erkennen auf der prachtvollen, aus dem Schatz von Saint-Denis stam- 
menden Schale in der Bibliotheque nationale in Paris (Tafel 107) Khusrau II. 
und finden hier in der Wiedergabe des Wildes die engste Verwandtschaft 
mit den Jagddarstellungen aut den Reliefs des Taq i bustan (Tafel 86—8g9). 
Auch die Schalen auf Tafel 104. und 106 diirften mit Bahram V. Gor in 
Verbindung gebracht werden kénnen, und ein von einer Schale stammen- 
des, sehr fein ausgefiihrtes silbervergoldetes Brustbild eines speerwerfenden 
Herrschers im Berliner Museum mit dem Konig Narseh I. (Abb. 1 4.). Andere 
Stiicke sind spatere Nachahmungen der sasanidischen Kénigsschalen und 
teilweise wohl auch nicht in Persien selbst, sondern in’ Nachbarlaéndern 
entstanden (‘Tafel 10g, 110, 112——114). Spielte doch auch nach dem Unter- 
gange des Sasanidenreiches, zu islamischer Zeit, die Figur des Sasaniden- 
herrschers, des ,,Khusrau“, in der Legende, in der Literatur und auch in 
der bildenden Kunst ganz Vorderasiens eine bedeutende Rolle. Neben den 
Silberschalen mit kéniglichen Jagden und Gelagen beansprucht ein ganz 
einzigartiges, altertiimliches Stiick, auf dem ein von Reitern umringtes 
SchloB dargestellt ist, wegen der wiedergegebenen Architektur und der 
Figuren der Reiter besonderes Interesse und diirfte wohl noch der frithen 
sasanidischen Zeit zuzuschreiben sein (Tafel 105). Unter den sonstigen 
Schalen mit figiirlichem Dekor seien einige Stiicke hervorgehoben, in denen 
Frauengestalten, die sich an Fabeltiere lehnen oder auf ihnen reiten, vor- 
kommen und als Darstellungen der Gé6ttin Anahit (?) g@edeutet werden 
(Tafel 116, 117,124). Eine dieser Schalen, ein auch kiinstlerisch sehr be- 
merkenswertes Stiick (Tafel 116), gehérte nach emer Pehlewi-Inschrift 
einem um 7430 lebenden zoroastrischen Herrscher von Gilan am Kaspischen 


Meere. Bemerkenswert sind die vorziighch stilisierten Tierdarstellungen 
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(Tafel 121—123); auch unter diesen begegnet uns wieder der sasanidische 
Pfauengreif (Tafel 121 r-.). 

Der Darstellungskreis auf den sonstigen Geraten schlieBt sich dem auf 
den Silberschiisseln an. Besonders charakteristisch sind die mit spaétantiken 
Formen sich beriihrenden hohen Henkelkannen mit abgeplattetem Kérper 
und vorspringendem schmalem AusguB (Tafel 120, 126—1 28). Neben 
glatten, schmucklosen Exemplaren kommen reich verzierte Stiicke vor, bet 
denen die Tierfiguren von Palmetten- und Blattranken eingefaBt werden, 
deren Stilcharakter manchmal schon in die Bliitezeit des Kalifats von Bagdad, 
in das IX.—X. Jahrhundert weist (Tafel 120). Eine eigenartige Gruppe 
bilden die in starkem Reliefschnitt dekorierten und haufig mit Kupferein- 
lage und Gravierung versehenen Bronzekannen, die auf Silberschalen (z. B. 
Tafel 110) als kénigliches Geschirr vorkommen (Tafel 132 —155). 

Starken hellenistischen EinfluB verrat eine Reihe von flachgetriebenen 
Bronzeschiisseln, fiir die konzentrische Kreisborten mit Palmettenranken 
und Medaillons mit antiken Darstellungen, sowie in Arkadenreihen kom- 
ponierte Tier- und Menschenfiguren eigentiimlich sind (Tafel 118, 119). 
Auf Grund der Fundorte vermutlich nordpersischer oder kaukasischer Her- 
kunft sind eimige mehr oder weniger realistisch gestaltete Tierfiguren 
(Aquamanilien oder RauchergefaBe), deren Entstehung auch schon in isla- 
mische Zeit fallen diiwrfte (Tafel 150, 138—140). 

In keiner anderen AuBerung des sasanidischen oder auf sasanidische Vor- 
bilder zuriickgehenden Kunsthandwerks zeigen sich die charakteristischen 
Merkmale der persisch-sasanidischen Kunst Vorderasiens augenfialliger als 
in den Metallarbeiten; nicht nur die kostbaren Tafelgerate, die Zeugen und 
Reste der marchenhaften Pracht der sasanidischen Hofhaltung, sondern auch 
unscheinbare Metallbeschlage, Teile von Pferdegeschirren figiirlicher oder 


ornamentaler Form verdienen hier die gréBte Beachtung (Tafel 1 4.6, Abb. 15). 


VI 
Die auffallend diinnen sasanidischen Silbermiinzen (Tafel 14.35) zeigen 
eine den gleichzeitigen byzantinischen Miinzen aéhnliche Praégung in zartem 
Relief. Wahrend die Vorderseite den meist in Profil gestellten Kopf des 
Herrschers mit der ihm eigentiimlichen Krone wiedergibt, enthalt die Rtick- 


seite die Darstellung des Feueraltars, der von zwei Figuren flankiert ist. 
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Fir die Rolle, die die Gemahlin des Herrschers gespielt hat, ist der Um- 
stand nicht unwichtig, das sie auf Miinzen Bahrams I. als Altarhiiter neben 
dem Kénig vorkommt (Tafel 145, Nr. 7, 9) und auf der Vorderseite zu- 
sammen mit dem Kénig und dem Thronfolger dargestellt ist (Nr. 8). Kiinst- 
lerisch zeigen die sasanidischen Miinzen denselben Stil wie die sonstigen 
gleichzeitigen KunstauBerungen, wie wir sie von den Felsreliefs her kennen 
(Tafel 70—g7). Am Ende des dritten Jahrhunderts sehen wir auch hier 
den Héhepunkt. Eine Ausnahme macht die Spitzeit; denn die Miinzen 
Khusraus II. und anderer Fiirsten dieser Epoche (Tafel 14.3, Nr. 13—15) 
lassen in ihrer formlosen und nur andeutenden Prégung nicht erkennen, 
daB die gleiche Zeit die Reliefs vom Taq i bustan hervorbringen konnte. 

Von den sasanidischen Gemmen und Siegeln (Tafel 14.2, 14.5) gilt 
dasselbe wie von den Miinzen; auch hier sehen wir denselben kiinstlerischen 
Stil, begegnen wir den eleichen Darstellungen: selten in Vordersicht, meistens 
in Seitenansicht wiedergegebene Portrats von Kénigen und GroBen, Reiter- 
figuren in der gleichen Haltung und Auffassung wie in den Reliefskulp- 
turen, dann weibliche Figuren und Biisten, bei denen es sich wohl meistens 
wieder um die Géttin Anahit handelt, der sasanidische Pfauendrache und 
andere Fabeltiere, die beliebten Reprasentanten der persischen Fauna, wie 
Steinbock und Wildschaf, und endlich ornamentale Zeichen und Sym- 
bole, die auch an den Helmen der GroBen auf den Reliefs wiederkehren 
und wohl als Rangabzeichen gedeutet werden miissen (vgl. Tafel 73). Das 
mit den Fliigeln der Kénigskrone zusammenhangende dekorative Motiv, 
die sogenannte Fliigelpalmette, und flatternde Bander sind hier haufig vor- 
kommende Zierate. Eine besondere Stelle unter den sasanidischen Arbeiten 
der Steinschneidekunst nimmt der schéne Sardonyx in der Bibliotheque natio- 
nale in Paris ein (Tafel 1 4.5 unten). In vélliger stilistischer Ubereinstimmung 
mit den Kampfreliefs aus dem dritten Jahrhundert (Tafel 8 2, 83) sehen wir hier 
einen Zweikampf zwischen einem Perser und einem Rémer wiedergegeben, 
bei dem ersterer der Sieger ist, ein Umstand, der die persische Herkunft des 
Stiickes rein auBerlich verbiiret. Die Riistung des Persers mit den geriefelten 
Kugeln auf Helm und Schultern erinnert an den gleichen Schmuck beim 
Relief Bahrams II., ohne daB der Kénig auf dem Sardonyx selbst dargestellt 
zu sein braucht. Es soll wohl auch hier einzig und allein die Uberlegen- 


heit Persiens tiber den rémischen Erbfeind veranschaulicht werden. 
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In der prachtvollen, aus Saint-Denis stammenden Goldschale Khus- 
raus IL. (Tafel 14.4.) besitzen wir ein hervorragendes Beispiel sasanidischer 
Goldschmiedekunst und das kostbarste uns erhaltene Gerat aus dem Schatz 
dieses prachtliebenden Herrschers. Das Mittelmedaillon, vou drei Reihen 
von Rosetten aus farbigem Glase umgeben, zeigt in Bergkristall geschnitten 
das Bild des auf dem Thron sitzenden Herrschers, wie wir es in ganz gleicher 


Abb. 16. Goldener Senkelbeschlag eines Giirtels aus 
der Zeit Konigs Ardaschir I. (224—2 41) 
Wiesbaden, Museum 


Darstellung auf dem Relief I in Schapur sehen, wo freilich wahrscheinlich 
Konig Sapor I. wiedergegeben ist. Als Beispiel friithsasanidischen Schmuckes 
mag der goldene, mit dunkelroten Hyazinthen ausgelegte Senkelbeschlag 
eines Giirtels erwahnt werden, der den Namen Konig Ardaschirs I. (224—24.1) 
in Pehlewischrift tragt. Das seltene Stiick kam bei Mainz zum Vorschein und 
ist wahrscheimlich durch rémische Truppen, die im Orient gegen die Perser 


gefochten hatten, an den Rhein gebracht worden (Abb. 16). 
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Ob die schéne Gem- 
me aus orientalischem 
Granat in Gotha, die 
einen mitdemDiadem 
geschmiickten und 
mit einer Toga beklei- 
deten, bartigen Kopf 
zeigt, wirklich, wie 
die anscheinend spa- 
ter hinzugefiigte Peh- 
lewi-Inschrift besagt, 
ein Portratkopf Sa- 
pors I. ist, diirfte zu 
mindest fraglich sein 
(Abb. 17). Im Gegen- 
satz zu elmer friher 
geduBerten_ Ansicht 
méchten wir Adolf 
Furtwangler zustim- 


men, der hier eine 


altere eriechische Ar- 


Abb. 17. Hyazinth, persisch-griechische Gemme 
(doppelt vergrofsert) 
Brustbild mit Inschrift Sapors I. (242—272) 
Museum, Gotha 


beit vermutet, auf der der sasanidische Fiirst seinen 
Namen anbringen lieB. Die Vermutung, dab es sich 
um ein Bildnis des Partherkénigs Mithradates I. 
(174.—136v.Chr.) handelt, scheint uns jedoch nicht 


zutreffend. Die beiden eroBen Gemmen in London 


und in Berlin mit den Portratképfen hoher Beamter, 


: Abb. 18. Abgufs emer 
les ,, Magazinverwalters von Iran“ und des ,,Ober- iehewt 
des ,, Magazinverwalters von Iran” und des ,,Obe1 susanidisthen Gemme 


magiers von Mesene“ (Tafel 14.5, Abb. 18), tragen Brustbild eines 
Obermagiers 


hineesven unzweifelhaft den Charakter rein sasani- : 
Bee ; : Islamische Abteilung der 


discher Arbeiten. Museen, Berlin 
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VI 

Die vorderasiatische Keramik der sasanidischen Epoche wird uns noch 
so lange zweifelhaft bleiben, bis systematische Ausgrabungen sasanidischer 
Kulturstatten sichere Dokumente zutage geférdert haben werden. Fiirs erste 
sind wir hauptsachlich auf Vermutungen angewiesen. Die dicke, blaugriine 
Glasur, die fiir Scherben aus den in parthisch-sasanidische Zeit zu datieren- 
den Ruinenstitten des Euphrat- und Tigrisgebietes charakteristisch ist, findet 
sich besonders haufig bei Henkelge- 
faBen, deren Schmuck in aufgelegten 
gekerbten Bandern, Rosetten oder 
Medaillons besteht (Tafel 14.8, 14.9). 
Wahrend das altere der beiden hier 
abgebildeten, ausSyrien stammenden 
Stiicke eine geschlossene, sich an an- 
tike Vorbilder eng anschlieBende 
Formgebung zeigt, ist bei dem jiin- 
geren die UmriBlinie schon geléster 
und freier. 

Im Zusammenhang mit diesen gla- 
sierten GefaBen sei ein unglasiertes, 
der schéne, aus Kaschgar in Chine- 
sisch-‘Turkistan stammende Tonkrug 
des Museums fiir Vélkerkunde in 
Berlin erwahnt (Abb. 19). Die edle 


Form und der Rehefschmuck mit 


Abb. 19. Tonkrug aus Kaschgar in : : 
Ost-Turkistan (bh. 45 cm) seinen antiken Palmetten und Me- 


Museum fir Vilkerkunde, Berlin daillons, in denen neben Léwen- 


masken Figuren bacchischen Charak- 
ters vorkommen, sind ein Beweis fiir die Verwendung klassischer Formen 
bis nach Zentralasien hinein. 

Von besonderem Interesse ist ein merkwiirdiges, tiirkisblau glasiertes 
HenkelgefaB der Sammlung Kelekian (Tafel 14.7) deshalb, weil das Motiv 
des in Relief ausgefithrten figiirlichen Schmuckes unzweifelhaft auf par- 
thisch-sasanidische Kunstformen weist. Wir sehen hier einen Reiter in der 


gleichen Haltung, wie wir ihn von den sasanidischen Reliefs (Tafel 73) und 
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auch von der oben wiedergegebenen Terrakotte (Tafel 54.) kennen. Der 
darunter befindliche gefliigelte Kopf weist auf spatantike Formen hin. 

Die unglasierte Keramik spielt seit alters im Euphrat- und Tigris-Gebiet 
eine besondere Rolle. Aus ihr wurden die dort iitblichen groBen Wasser- 
kriige gefertigt, deren pordése Masse die Fliissigkeit kiihl erhielt. Auch hier 
ist die zeitliche Bestimmung der im Kerbschnitt, in der Gravierung und 
Stempelung und in der Barbotine- (GieBbiichsen-)technik verzierten GefaBe 
schwierig; immerhin werden durch bestimmte Formen, z. B. durch die den 
sasanidischen Gemmen ahnlichen Stempelmedaillons mit Tierfiguren An- 
haltspunkte gegeben. Der auf Tafel 150 abgebildete, in der Barbotinetech- 
nik verzierte Wasserkrug des British Museums zeigt abwechselnd nur an- 
deutungsweise wiedergegebene Végel und je vier nebeneinander gestellte 
weibliche Figuren, die durch Bander miteinander verbunden sind. Aus 
Tekrit am Tigris stammende und andere in Samarra gefundene Fragmente 
gleicher GefaBe befinden sich im Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin. Die 
Herkunft der Frauengestalten mit den Lebenswasserkriigen aus dem alt- 
orientalischen Kunstkreise ist zweifellos; denn wir sehen in ihnen nichts 
anderes als Nachahmungen altorientalischer Géttergestalten, der Ninmach 
oder Ischtar; und zwar ist hier wohl eine Darstellung schon aus parthischer 
Zeit vorbildlich gewesen, wo die frither nackte Géttin mit einem Armel- 
gewand bekleidet wird. So diirfte das Gefaé wohl spatestens in frithisla- 
mische Zeit zu setzen sein; erst in den foleenden Jahrhunderten sollte dann 
die Barbotinekeramik im Tigristal zu besonderer Bliite gelangen. Ihre An- 
fange reichen in altorientalische Zeit zuriick. 

Die Ergebnisse der wertvollen Untersuchungen tiber altpersische Kera- 
mik, die Pézard in seinem jiingst erschienenen Werke iiber frithislamische 
Keramik (vgl. S. 59) veréffentlichte, konnten leider nicht mehr beriick- 


sichtigt werden. 
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Bei der Knappheit des Textes soll der folgende Abschnitt einen gewissen 
Ersatz fiir die dort fehlende eingehendere wissenschaftliche Behandlung 
und fiir alles das bieten, was sonst in Anmerkungen gesagt zu werden pflegt. 
Der Angabe der Vorlagen, auf welche die Tafeln und Abbildungen zuriick- 
gehen, folgen jedesmal Hinweise auf die in Frage kommende spezielle 
Literatur. Hieran schlieBen sich erlauternde Bemerkungen kunstwissen- 
schaftlichen Inhalts. Allen denen, die dem Verfasser bei der Herausgabe 
des Buches behilflich waren, sei an dieser Stelle bestens gedankt; vor allem 
den Herren Ernst Herzfeld, der mehrfach wertvolle Hinweise gab, Hein- 
rich Niitzel und Kurt Regling, welche die abgebildeten Miinzen auswahl- 
ten, Otto Weber, Direktor der Vorderasiatischen Abteilung am Berliner 
Museum, und Baron Arved von Kaull, der die Ubersetzung einiger russi- 


scher Texte giitigst ibernahm. 


Tafel 1— 35. Die achimenidischen Denkmaler von Pasargadae, Bisutun und Persepolis. 
1, 13-15, 23-25, 34, 35 nach Aufnahmen von F. Stolze. 
2,5, 7,911, 18, 31, 32 nach Aufnahmen von F. Sarre. 
3, 30 nach Aufnahmen von E. Herzfeld. 
4, 8, 33 nach Aufnahmen von H. Burchard. 
16, 21 nach DP pl. XVII, XVIII. 
26 nach Cecil H. Smith, Catal. of Casts from Persepolis No. 4, 5. 
27—29 nach Aufnahmen VA. 
30 nach Aufnahme des K. Ottomanischen Museums in Konstantinopel. 
Vel. AS, DP, FC, HT, SH, TP, Bezold, C., Die Achameniden-Inschriften. 
Assyriolog. Bibliothek II , Leipzig 1882; Gluck, H., Megaron, Hilani und Apa- 
dana, Wien 1922; Herzfeld, E., Pasargadae, Klio VIII. I. 1908; King, L. W., 
and Thompson, R. C., The Sculptures and Inscription of Darius the Great on 
the Rock of Behistun, London 1907; Lindl, E., Cyrus, Miinchen 1903; Makridy, 
Th., Reliefs grécoperses de la région de Daskylion, Bullet. de Corresp. hellénique 
1913; Ménant, J., Les Achéménides et les Inscriptions de la Perse, Paris 1872; 
Rawlinson, H., March from Zohab to Khusistan etc. Journal of the R. Geogr. 
Soc. of London IX, 1880; Weissbach, F. H., Das Grab des Kyros und die In- 
schriften von Murghab. ZD MG 1895; — Keilinschriften der Achameniden, 
Abhandl. der Kgl. Sachs. Gesellsch. der Wissensch. 1910; und Vorderasiatische 
Bibliothek 1910; Jackson, A. V. W., The great Behistun Rock, Journal of the 
American Oriental Society 1903. Die Forschungen F. W. Frhrn. v. Bissing’s 
uber den achamenidischen Palastbau sollen demniachst in der Festschrift fiir 
Josef Strzygowski veréffentlicht werden. 
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Tafel 36—4.1 nach Phot. Alinari. Vgl. Dieulafoy, M., l’Acropole de Suse, Paris 1893; 
MR; de Morgan, J., Délégation en Perse, Mémoires, Paris 1g900—12. Pillet, M.L., 
Le Palais de Darius I. 4 Suse, Paris 1914; Puchstein, O., Die ionische Saule, 
Leipzig 1907, S. 37ff.; Cohn, W., Indische Plastik, Berlin 1921, Tafel I; Tos- 
canne, P., Le lion cornu et le palmier a Suse, Revue d’Assyriologie 1916, S. 60 ff. 

Tafel 42, 4.6, 47,50, 52b nach Dalton, O. M., The Treasure of the Oxus, London 1905, 
pre, TeX KTT XVIGXV: 

Tafel 43 nach Aufnahme VA. Vgl. HT Tafel XV. 

Tafel 44. nach MR VIII, pl. IX. 

Tafel 45. Gegenstiick im British Museum in London (Nr. 9124.2—324), das mit hin- 
zugefugten Fligeln einer Sonnenscheibe wahrscheinlich die Applique eines 
groBen bronzenen Mischkruges war. Die Verwandtschaft mit den armenischen 
Appliquen in Sirenenform spricht fiir medische, vorachdmenidische Herkunft. 
Vel. Herzfeld, E., Khattische und Khaldische Bronzen, Janus 1921, S. 145ff.; 
Lehmann- Haupt, C. F., Materialien zur alteren Geschichte Armeniens und 
Mesopotamiens, Berlin 1907. Longpérier, A. de, Oeuvres I. Deux bronzes 
antiques de Van. 

Tafel 48 nach SA Nr. 15. — Vgl. FS I. Abb. 102. 

Tafel 49 nach Phot. Alinari. — Dieser Henkel sowie sein im Berliner Antiquarium 
(Inv. 8180) befindliches Gegenstiick wurden in Armenien gefunden. — Vel. 
A. Furtwangler im Archaolog. Anzeiger 1892, S. 113; W. Frohner, Collection 
des Antiquitées du Comte M. Tyszkiewicz, Paris 1898, pl. XXV; ders. La Collec- 
now. pl. TTT. 

Tafel 50 vgl. Dalton, O. M., On some points in the history of inlaid jewellery, Lon- 
don 1902; Cunningham, Relics from ancient Persia in gold, silver and copper, 
Journ. of the Asiatic Soc. of Bengal. vol. 50 (1881); Kondakoff, Tolstoi, Reinach, 
Antiquités de la Russie méridionale, Paris 1892, S. 284 ff. 

Tafel 51 vgl. Babelon, E., Traité des Monnaies grecques et romaines II. part. I. II. 
Paris 1907; Allotte de la Fuye, Etude sur la Numismatique de la Perside. Corolla 
numismatica. London 1906, p.63ff.; Sarre, F*., Die altorientalischen Feldzeichen. 
Beitrage zur alten Geschichte III., S. 333 ff. 

Tafel 52 1 nach Phot. Mansell. Vgl. British Museum, Guide to the Babylonian and 
Assyrian Antiquities, London 1goo, PI. XXIII. 

2 nach Dalton, Treasure of the Oxus, pl. XXIII. 

4 nach Aufnahme VA. Vgl. Weber, O., Altorientalische Siegelbilder. Der alte 
Orient 17.18. Leipzig 1920; Furtwangler, A., Die antiken Gemmen, Leipzig- 
Berlin 1900 [. IIl.; Ménant, M. J., Recherches sur la Glyptique orientale. 
Paris 1883. 

Seite 24. Die Saulen von Khurha. Vgl. HT Tafel XVII. 

Der Tempel von Kengawer und der Bogen von Taq i Girra, vgl. SHI Tafel 
XLVI, XLVIII. 
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Tafel 53. Gegenstiick 1917 im Kunsthandel in Kermanschah, vgl. HT Tafel XIX. 

Tafel 54. Ahnliches Stiick wie der links abgebildete Reiter ist eine gleichfalls in der 
Sammlung S. befindliche Reiterin, vgl. HT Tafel XX. Vgl. Sidrussische Ton- 
figuren, Compte rendu 1870/71, Tafel II 7 I; Winter, E., Typen der figurlichen 
Terrakotten II, S. 299, 2; Pharmakowsky, B., Archaolog. Anzeiger 1914, S. 206. 
Die aus Panticapaeum (Kertsch) stammende skytische Terrakotte, einen Jager, 
der einen Hasen verfolgt, darstellend, ist Tafel 54. rechts nahe verwandt. 

Seite 26. Die arsakidischen Felsreliefs am Berge Bisutun, vg]. HT Tafel XXI, XXII. 

Tafel 55—57 nach Humann, K., und Puchstein, O., Denkmaler des Nemrud Dagh. 
Reisen in Kleinasien und Nordsyrien. Berlin 1890. Tafel XX VI, XXXVIII, XL. 
Vel. HT Tafel XIV. 

Tafel 58—62 nach Aufnahmen von W. Andrae in VA. Vgl. Andrae, W., Hatra I. II. 
Wissenschaftl. Verédffentl. der DOG, Leipzig 1908, 1912 und MDO; Herzfeld, E., 
Hatra. ZDMG 10914 S. 655ff., Andrae, W., und Jensen, P., Aramaische In- 
schriften aus Assur und Hatra. MDO Nr. 60. 

Tafel 62 unten. Nach Aufnahmen von F. Sarre. Vel. SHR IV, Tafel CXLI Nr. 1—3. 

Tafel 643—65 nach Aufnahmen IA. Vgl. SHR, Tafel CXLII Nr. 4. 

Tafel 66. Vgl. Warwick Wroth, Catalogue of the Coins of Parthia. London 1903. 

Watel-67 nach DPA pli XV s.vel-F GIy Si iareor. 

Tafel 68, 69 nach Aufnahmen von F. Sarre. Vgl. SHI pag. 129; SHR, Tafel 
XXXVUI—XLIV,- CXXIV—CXXVII; II. 60—76. 

Seite 38. Seleukeia und Ktesiphon, vgl. SHR II. 46—76, Tafel CX XIII. Kasri Schirin, 
vel. SHI, Tafel IL, 236—240. Dastagerd, vel. SHR II 76—86, Tafel CXXVIII. 

Tafel 7o—83. Tafel 70, 743-83 nach Aufnahmen von F. Sarre. 
Tafel 71, 72 nach Aufnahmen von F. Stolze. 
Vel. ASTIL:; FCI.1IL; AY Tafel XXNT, XXIV; SHY Tafel V—XUIT; XE XELVi- 
a ee. 
Vgl. uber das sasanidische Belehnungsmotiv: Miller, L., Undersogelse af et 
gammelt persisk Symbol. Kjébenhavn 1865; Rostowzew, M. J., Die Vorstellung 
der K6nigsgewalt in Skythien und am Bosporus, Petersburg 1913 (russisch); 
ders. Iranism and Ionism in South Russia, Petersburg 1913. 

Tafel 84-93, 96. Tafel 84—86, 88, 89 nach Aufnahmen von F. Sarre. 
Tafel 87, g0—93, 96 nach Aufnahmen von E. Herzfeld. 
Vel. FC 1—17;, HT Tafel: XXVIS—LXs'SH FP Tatey Xx oer 

‘Tafel 94, 97. Zeichnungen nach Abklatschen, die B. Schulz und F. Sarre i. J. 1899 
angefertigt haben, und die sich in der Stoffsammlung des Kunstgewerbe-Mu- 
seums in Berlin befinden. Vgl. Lessing, J., Gewebesammlung. Berlin 1900—o9, 
Tafel XIX; FSI Abb. 9195; HT Abb. 32—44, Tafel XLI—LV. 

Tafel 95, 98 —101 nach Lessing, J., Gewebesammlung, Tafel 20, 24b, 24.c, 26, 27, 
28. Vel. PS Abb. 82, 105, 107. Die spatsasanidischen Seidenstoffe, z. B. die mit 
dem Jagdmotiv, wurden in Ostasien nachgebildet, vgl. FSI 87 ff.; Toyei Shuko, 
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Tokio 1910, II. Tafel 94; Miinsterberg,O., Chinesische Kunstgeschichte IT. 382 ff. 
Abb. 559, 560; Kiimmel, O., Ilustrierte Geschichte des Kunstgewerbes II. 759. 
102 nach Aufnahme des K. Ottomanischen Museums, Konstantinopel. Vel. 
Glick, H., Die beiden sasanidischen Drachenreliefs. Publik. des obigen Mu- 
seums. IV. 1917; HT Tafel LXI; Mendel, G., Catalogue des sculptures grecques, 
romaines et byzantines, II, 1914, Nr. 790, 791. Die Platten befanden sich in 
einem Han in Stambul und kamen 1906 in das Museum. 

103 nach Aufnahmen IA. Vgl. Sarre, F., Makam Ali, Jahrb. der Kgl. PreuB. 
Kunstsammlung. 1908, Abb. 7; Strzygowski, J., Altai-lran und Vélkerwande- 
rung, Leipzig 1917, Abb. 184——186. Gemalte Borte mit liegenden _,,sasani- 
dischen” Tieren in Rankenkreisen in Samarra. Vgl. Herzfeld, Mschatta, Jahrb. 
der Kgl. PreuB. Kunstsammlungen 1921, S. 136 Abb. 10. 

104 nach SA Nr. 54. Vgl. HT pag. 104; FS Abb. 108. Dasselbe Motiv auf dem 
Seidenstoff Tafel 99; fiir diese und die folgenden Tafeln vgl. auch Auszug aus 
dem Sitzungsprotokoll der Kais. Russ. Archaéologischen Gesellschaft vom 26. Fe- 
bruar 1909 (russisch). 

105 nach MA Tafel 122. Kat. 2969. Vgl. Pharmakowsky, B., Archdologischer 
Anzeiger 1911, Abb. 42. — Nach einer Vermutung E. Herzfelds vielleicht eine 
symbolisch-religiése Darstellung, die ihn an die koptische Holzskulptur in der 
Abteilung der christlichen Bildwerke des Berliner Museums erinnert, die 
Strzygowski als ,,Vertreibung der Barbaren von der Feste des Glaubens~ ge- 
deutet hat. Vgl. J.S., Orient oder Rom, Leipzig 1901, S. 65 ff., und O. Wulff, 
Beschreibung der altchristlichen Bildwerke, 1900, III. Teil I. Nr. 243. — Be- 
merkenswert ist der Umstand, da die Burg von den Reitern angegriffen wiid 
oder vielmehr wurde, was aus dem Umstande hervorgeht, daB tiber die Turm- 
briistung zwei Tote hangen. Vielleicht ist der Moment der Ubergabe wieder- 
gegeben, woftr die mit ausgebreiteten Armen, wie Gnade flehend, dargestellte 
Figur uber dem Eingang, das auf Klfenbeinhérnern (2?) blasende Musikkorps auf 
dem Umgange und die Haltung der drei Krieger auf dem Turm, die von ihren 
Waffen keinen Gebrauch machen, sprechen konnten. Eine ahnliche Darstellung 
mit symmetrisch verteilten Reitern vor einer Burg kommt auf einem Gemalde 
aus Chinesisch-Turkistan in Berlin vor, vgl. Griinwedel, A., Alt-Kutscha, Ber- 
lin 1920, Tafel 46—47. 

106 nach SA Nr. 56. Vgl. HT pag. 104. Das Motiv dieser handwerksmaBig 
gearbeiteten Schiissel, die wohl eine Nachbildung eines alteren Stickes ist, er- 
halt sich noch Jahrhunderte lang in der islamischen Zeit: Bahram V. Gor, der 
auf die Jagd reitend der hinter ihm auf dem Kamel sitzenden Koénigin seine 
Geschicklichkeit im BogenschieBen zeigt. Bemerkenswert ist das fruhe Vor- 
kommen des sich bis in die tiirkische Kunst erhaltenden Gewandmusters mit 
Wolkenbindern und Tschintamani-Kugeln. 

107 nach Phot. A. Giraudon. Vgl. Babelon, E., Guide au Cabinet de Médailles, 
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Paris 1900, Nr. 379; SA Nr. 59; HT pag. 109; A. de Longpérier. Oeuvres I, 
p. 7off. Explication d’une coupe sassanide inédite. Wohl sicher eine zur Zeit 
Khusraus IT. hergestellte Arbeit der Hofmanufaktur. 

108 nach SA Nr. 60. Vgl. HT pag. 104. Bemerkenswert ist die genaue Zeich- 
nung des Details, z. B. des Kécherbezugs mit den Herzblattern und der Schabracke 
mit den Lotosbliiten in Aufsicht. Spatere Nachbildung einer sasanidischen Ar- 
beit des IV. Jahrhunderts. 

109 nach Photographie. Vgl. SA Nr. 64; Riegl, A., Ein orientalischer Teppich 
vom Jahre 1202. Berlin 1895. Figur 3; Strzygowski, J., Altai-Iran, Abb. 132; 
HT pag. 139. Das Stiick tragt denselben Charakter wie Tafel 108, den einer 
»spateren Nachbildung mit der idealen Abbildung eines schon damals halb 
legendaren Khusrau (SA)*. 

110 nach MA Tafel 125 Kat. 2977. Vgl. Tafel 108 und 109. Pharmakowsky, B., 
Archaolog. Anzeiger 1911, Abb. 43, S. 239 ff. Bemerkenswert ist das Detail: Die 
Kannen und GefaBe, die denen auf Tafel 129, 133, 135 gleichen und auf SA 
Nr. 66 vorkommen; ferner das Muster auf dem Gewande des K6nigs mit Kreisen, 
in die ein schreitender Lowe gestellt ist (vgl. Tafel 94, 95 und den Elefanten- 
stoff aus einer spanischen Kirche in Berlin, FS Abb. 1 28); das Muster der Kissen- 
uberziige; endlich die Form der Trinkschale, die Tafel 114 gleicht. 

111. Die von dem Verfasser bei ihrem Auftauchen im Berliner Kunsthandel, 
ungefahr 1910, bezweifelte Schussel ist sicher echt und durfte dem V. Jahr- 
hundert angehoren. Das Motiv, das an die Ringverleihung (Tafel 70, 78, 81) 
erinnert, ist ungewohnlich und ahnelt einer bildlichen Darstellung auf einem 
in Assur gefundenen Pithos, die auf Ruhebetten gelagerte mannliche und 
weibliche Figuren zeigt, die in den Pehlewi-Inschriften als Gétter und Kénige 
bezeichnet werden. Vgl. P. Jensen in MDO Nr. 60. Eine ahnliche Szene mit 
einem sitzenden Paare ferner bei SA Nr. 66. Der Konig, der in der Linken 
einen Spiegel (?) halt, iberreicht der vor ihm sitzenden Konigin ein Hals- 
band (?) drei andere Halsbander liegen auf dem Boden. Derartiger Halsschmuck 
kommt auf den Malereien von Chinesich-Turkistan vor; vgl. Griinwedel, Alt- 
Kutscha, Tafel 28——31. Der Kopfschmuck der Kénigin ist der gleiche wie der 
des Konigs bei SA Nr. 53. 

112 nach SA Nr. 61. Vgl. FS Abb. 78. Die Schiissel trigt eine Pehlewi-Schrift 
im gleichen Charakter wie die auf der Tafel 116 abgebildete Schiissel. Nach 
K.. Herzfelds Vermutung handelt es sich auch hier um einenachsasanidische Arbeit 
ungefahr derselben Zeit, des VIII. Jahrhunderts; auch sie diirfte im Besitze eines 
der selbstandigen Fiirsten im Siiden des Kaspischen Meeres, vielleicht der 
Ispehbeds von Tabaristan, gewesen sein. 

113 nach MA Ny. 122, Kat. 2974. Vgl. SA Nr. 63. Der ganz eigenartige Stil 
dieser jiingeren Nachbildung einer sasanidischen Arbeit deutet auf indische oder 
vielleicht zentralasiatische Herkunft hin. Die Képfe der Léwen und des Pferdes, 
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die Zeichnung der Gewandfalten und des Gelandes links unten machten einen 
ostasiatischen Eindruck. 

114, 115 nach Photographie. Vgl. Read, Ch. H., On a silver Sassanian Bowl 
of about the year 400 a. D. Oxford 1912. Das Stiick gehért zu einer Gruppe 
massiv gegossener Silberschalen der gleichen Form, deren Schmuck teilweise 
ganz unter hellenistisch-baktrischem Einflu8 steht (vgl. eine Schale mit 
bacchischer Darstellung in IA in Berlin. SA Nr. 283; ferner 67—69, 284, 310). 
Hier handelt es sich um die Nachbildung von friihen sasanidischen Darstellungs- 
motiven. Die tberkreuz springenden Lowen kommen z. B. auf der Silberkanne 
Tafel 128 vor. 

116 nach SA Nr. 48. Nach einer Pehlewi-Inschrift im Besitze des Dadh -burz- 
mihr, eines Fursten von Gilan um 730, und wahrscheinlich auch aus der gleichen 
Zeit. Vgl. das bei Tafel 112 Gesagte. 

117 nach Phot. A. Giraudon. Vgl.SA Nr. 40, Babelon, Guide Nr. 2881, Figur 11. 
Smirnoff vermag his auf das Emblem des Mondes die sonstigen Figuren nicht 
zu deuten und lat es offen, ob die nackte weibliche Figur in der Mitte neben 
dem Panthergreifen Anahit darstellen soll, die zu sasanidischer Zeit stets be- 
kleidet wiedergegeben wird. 

118, 119 nach Photographien. Tafel 118 aus einer unbekannten Sammlung in 
RuBland. Vgl. zu Tafel 119 Strzygowski, Altai-Iran Abb. 94. Schalen desselben 
Charakters mit den gleichen halb sasanidischen, halb hellenistischen Dekora- 
tionsmotiven in MA Nr. 137-139. Strzygowski halt die Stiicke eher fiir par- 
thisch als fiir sasanidisch. 

120 nach SA Nr. 84. Vgl. FS Abb. 146; Strzygowski, Altai-Iran Abb. 93. Die 
arabeske Form der Ranken spricht fur die islamische Zeit; die sorgfaltige Ar- 
beit, die neben der Ziselierung angewandte Punztechnik und die Feinheit der 
7eichnung, nach einer Vermutung E. Herzfelds, fiir die Entstehung zur Blite- 
zeit des abbasidischen Kalifats von Bagdad im IX.—X. Jahrhundert. Die hier 
vorkommende, fiir die Sasanidenzeit charakteristische Kannenform (vgl. auch 
Tafel 126—128) wurde in Ostasien nachgebildet. Eine Silberkanne mit Fligel- 
pferden auf dem Korper im kaiserlichen Besitz in Tokio; vgl. A. de Longpérier, 
Oeuvres I., S. 294, Observations sur quelques objets antiques figurés dans les 
livres chinois et japonais; Kummoel, O., Illustrierte Geschichte des Kunstgewer- 
bes II., Abb. 567; Toyei Shuko, Tokio 1910, II. Tafel 94. Lacquered jar in 
foreign style. 

121 links nach SA Nr. 95. 

121 rechts nach SA Nr. 49. Vgl. das zu Tafel 120 Gesagte; ahnliche Schalen 
mit Fabeltieren SA Nr. 107, 108. 

122 nach MA Tafel 123. Vgl. SA 80, go. Eine gewisse Verwandtschaft in der 
Zeichnung, z. B. des Kopfes der Lowin, mit den Tierkopfen auf Tafel 113 ist 
nicht zu verkennen, trotzdem tragt die Schiissel noch den Charakter einer spat- 
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sasanidischen Arbeit und ahnelt der Ornamentik des Taq i bustan, vgl. Tafel go, 
02, 05 Abb S108 U1. 

123 nach Phot. A. Giraudon. Vgl. Babelon, Guide Nr. 2882. Die Feinheit und 
Eleganz der Zeichnung erinnern an die Stiicke auf Tafel 120 und 121 rechts. 
124 nach SA III. Vgl. FS Abb. 14.7. Sehr merkwiirdiges Stiick, bei dem die 
ganz griechisch aufgefaBte, an einen Hirsch gelehnte nackte Frauenfigur in der 
Mitte mit dem umgebenden Pflanzenornament in stilistischem Widerspruch 
steht. Letzeres zeigt zwar gewisse Verwandtschaft mit der sasanidischen Formen- 
sprache, erinnert aber ebenso wie die eingestreuten Tierfiguren und der Tier- 
fries des Randes an ostasiatische Kunst; vgl. die Tier- und Pflanzenornamentik 
auf chinesischen Seidenstoffen des VIII. Jahrhunderts, z. B. FS Abb. 111, 114, 
116, 117. Das Muster ist eingraviert. 

125 nach Aufnahme IA. Vel. SA Nr. 120, eine Schale, bei der ein sehr ahn- 
licher Fries mit Fischen vorkommt, und SA Nr. 1534, eine Kanne, die die gleiche 
Riefelung des Korpers zeigt. 

126 nach Aufnahme aus einer unbekannten russischen Sammlung. Ahnliche 
kleinere Bronzekanne parthisch-sasanidischer Zeit in IA. 

127 links nach MA Tafel 127 Kat. 2981; rechts nach MA Tafel 126. Vel. 
Sammlung Sarre, Metall. Berlin 1906, Nr. 3. 

128 nach Photo A. Giraudon. Vgl. SA Nr. 85; Babelon, Guide Nr. 2880. Ahn- 
licher spatsasanidischer Stil wie Tafel 122, 116. 

129 nach Photographie. Vgl. SA Nr. 80. Das Motiv von unter Arkaden ge- 
stellten Tanzerinnen kommt sehr haufig in der hellenistisch-baktrischen Kunst 
vor (vgl. Griinwedel, A., Altbuddhistische Kultstatten, Berlin 1912) und findet 
sich ferner auf einer Reihe anderer von Smirnoff abgebildeten Silberarbeiten 
(SA Nr. 77—79, 81); endlich auch in den Malereien von Samarra (noch nicht 
veroffentlicht. 

130 nach MA Tafel 133 Kat. 2991. Die Stilisierung und die feinere Orna- 
mentierung der Flugel- und Schwanzfedern zeigt eine gewisse Verwandtschaft 
mit den Silberarbeiten auf Tafel 120 und 121 rechts, die wir mit der Bliitezeit des 
abbasidischen Kalifats von Bagdad in Verbindung gebracht haben. Sehr ahn- 
lich gezeichnete Vogel auf einer Silberschale aus dem Gouvernement Perm, 
vgl. Pharmakowsky im Archaol. Anzeiger 1914, S. 290, Abb. III, und auf einem 
Fries aus Chinesisch-Turkistan, vg]. Griinwedel, Alt-Kutscha, Tafel 75, 76. 
131 nach MA Tafel 136. Handwerksmafige rohe Arbeit in der Art der feiner 
und reicher dekorierten Schiisseln auf Tafel 118, 119. 

132 nach MA Tafel 130 Kat. 2987. 

133 nach MA Tafel 129 Kat. 2989. Spatsasanidische oder vielleicht schon jiin- 
gere Arbeit. Die Flotenblaserin ganz hellenistisch. das Fabeltier zeigt eine ge- 
wisse Verwandtschaft mit dem Greifen der Schale Tafel 116. Bei beiden Stiicken 
die gleiche aus Holzblattern gebildete Borte. Der Tierkopf am oberen Ansatz 
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des Henkels ahnelt dem Entenkopf auf Tafel 130. Eine ganz gleich gezeichnete 
Kanne auf Tafel 110. 

Tafel 134, nach MA Tafel 126 Kat. 2973. Vgl. Sammlung Sarre I., Metall Nr. 4, 
Tafel Il. Wohl noch spiatsasanidische Zeit. 

Tafel 135 nach MA Tafel 128 Kat. 2990. Ahnliche Form wie Tafel 133. Das sasa- 
nidische Ornament schon verwildert. Die Vogelfigur, vgl. die FiBe, dem Rau- 
chergefaB auf Tafel 150 nahe verwandt. Abgerollt wiirde die Zeichnung, ein 
von zwei Pfauen eingefaSter Baum, einem sasanidischen Stoffmuster entsprechen. 
Vgl. Martin, F. R., A history of oriental Carpets, London 1908, Figur g. 

Tafel 136 nach MA Tafel 131 Kat. 2993. 

Tafel 137 nach Aufnahme des Agyptischen Museums, Kairo, Inv. Nr. 56189. Die 
sorgfaltiger gearbeitete von den beiden sehr dhnlichen Kannen auf Tafel 136 
und 1437 ist die letztere. Sie wurde zusammen mit einer anderen Kanne und 
zwei Kesseln bei den deutschen Ausgrabungen in Abusir e] Malaq im Jahre 1903 
gefunden. Die Hialfte des Fundes kam in die Agyptische Abteilung des Berliner 
Museums (Inv. Nr. 16850, 16851). Vgl. O. Rubensohn in der Zeitschrift fiir 
agyptische Sprache und Altertumskunde, 4.1, 1904, S. 18 ff. Bei Tafel 136 fehlt, 
abgesehen von Unterschieden im Ornament und in der Vogelfigur des Aus- 
gusses, der profilierte FuB. Die auf beiden Stiicken gleiche Zeichnung auf dem 
Koérper, Rundbogenarkaden mit stilisierten Tieren und iippigen vegetabilischen 
Motiven und der in Form eines Kriickstabes gestaltete Henkel mit groBen Blatt- 
palmetten am Ansatz, zeigt eine gewisse Verwandtschaft mit einer Gruppe von 
spat- oder nachsasanidischen, unter starkem hellenistischem EinfluB stehenden 
Arbeiten, von denen Tafel 118 und 119 charakteristische Beispiele sind. Da die 
mit Tafel 137 zusammengefundene Kanne in der Formgebung unzweifelhaft 
schon in die islamische Zeit gehort, wahrscheinlich in die tulunidische Epoche 
von Agypten, in das IX. Jahrhundert, diirften die beiden Stiicke aus derselben 
Zeit stammen. 

Tafel 138, 139, nach MA Tafel 135 Kat. 2983, 2984. Die realistische Auffassung 
unterscheidet diese Tierfiguren, die wahrscheinlich als Wasserkannen (Aqua- 
manilien) dienten, wesentlich von den bekannten, strengeren und mehr stili- 
sierten Tierfiguren fatimidischer Zeit aus Agypten und Spanien, vel. MA Tafel 
154, 155 (X.—XI. Jahrhundert). Es scheint sich hier um eine sonst nicht be- 
kannte Gruppe von Gefafen in Tierform zu handeln, die im AnschluB an die 
realistische Tierplastik des sasanidischen Kunsikreises im noérdlichen Persien, 
im Kaukasusgebiet oder in Turkistan, aus welchen Gegenden die betreffenden 
Stiicke stammen sollen, in nachsasanidischer Zeit gefertigt sind. 

Tafel 14.0 nach MA Tafel 134. Kat. 2995. Dieses Trink- oder Rauchergefa8B in Hahnen- 
form zeigt in der Stilisierung und in der Gravierung Verwandtschaft mit der 
auf Tafel 130 wiedergegebenen Ente. Die Ausfuhrung ist weniger sorgfaltig 
und realistischer; die Entstehung in islamischer Zeit, etwa im VIII.—xX. Jahr- 
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hundert, beweisen Medaillons mit einigen erst fiir diese Epoche charakteristi- 
schen Darstellungen (thronender Herrscher, Fabeltiere usw.). Wahrscheinlich 
dieselbe Herkunft wie Tafel 138, 139. 

141 nach SA Nr. 126. Dieses Tablett gehort eng zu einem Kruge (SA 
Nr. 127) mit kufischer Inschrift, die von van Berchem in die mittlere Zeit der 
Abbasiden von Bagdad gesetzt wird (Inscriptions mobilieres arabes en Russie, 
Journal asiatique. Paris1g10, pg. 4.02 ff.). Die Dekoration, Bandverschlingungen 
mit vegetabilischen Motiven und eigentiimlich stilisierten Tierfiguren, zeigt 
unzweifelhaft Verwandtschaft mit der sasanidischen Formensprache. Der gleiche 
Stil und gleiche Dekoration finden sich bei einer vor 8—g Jahren zuerst in 
Persien zum Vorschein gekommenen, in der Graffitotechnik dekorierten Kera- 
mik, die nichts anderes als eine Nachbildung von Metallarbeiten ist (Tafel 151). 
Ich habe auf diesen Zusammenhang unter Hinweis auf unser Tablett in einem 
Aufsatze in AB, 1913/14, S. 46 ff., hingewiesen und dieses in das VIII.—X. Jahr- 
hundert, die davon abhangige persische Keramik entsprechend junger datiert. 


Tafel 14.2. Die Bilder auf den Siegelsteinen stellen dar: 1. Weibliche Biiste (Anahit?, 
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Tafel 


Tafel 


Tafel 


SHI Abb. 42); 2., 4. Mannliche Portratképfe ; 3. Weibliche Biiste (Anahit?); 
5. Frauenfigur (Anahit?, vgl. G. Steindorff, Sasanidische Gemmen Nr. 2168); 
6. Mann im Kampf mit Lowen; 7. Reiter (Paris, Cabinet de Médailles Nr. 1367; 
vgl. sasanidisches Relief, Tafel 73); 8. Fabeltier mit Stierkopf und Fischschwanz; 
g. Hirsch uber Flugelpalmette; 10. Hirsch; 11. Monogramm; 12. Steinbock 
auf Flugelpalmette ; 13. Fligelpferd; 14. Stierkopf mit Skorpion; 15. Weibliche 
Buste mit Hasen (Anahit?); 16. Hand mit Bandern. 

143. Vgl. A. D. Mordtmann in ZDMG 1854; Collection J. de Bartholomei 
publ. Paris B. Dorn, Petersburg 1873. 

144, nach DPt. V. pl. XXII. Vgl. Babelon, Guide Nr. 379; SHI Abb. 102. 
14.5 oben, Phot. nach AbguB. Vgl. Horn, P., Sasanidische Gemmen aus dem 
British Museum. ZDMG 44, S. 650—678, Nr. 568; Néldeke, Th., Tabari, 
S. 444; Thomas, Edward, Early Sassanian Inscription, p. 117. 

145 unten, nach Phot. A. Giraudon. Vgl. Babelon, Guide Nr. 360, Fig. 56; 
desgl. Une Camée sassanide de la Bibliotheque nationale. Fondation Piot I; 
SHI Abb. 30; HT XXIII. 

146. Vgl. zu dem unteren Anhianger Sarre, F., Neuerwerbungen der 1A in AB 
1912/13, S. 74 Abb. 43. 

14.7 nach The Kelekian Collection of Persian and Analagous Potteries. Paris 
1910, Pl. 1; Kelekian, The potteries of Persia, Paris 1909, fio a: 

148, 149 nach Aufnahmen IA. Vel. SHRIV, S. 4 ff., Tafel CX LV; Pharma- 
kowsky, Archaolog. Anzeiger 1911,S.228, Abb.36: Glasierte Amphora aus Olbia. 
150 nach Phot. Donald Macbeth. Vgl. Sarre, F., Islamische TongefaBe aus Me- 
sopotamien. Jahrb. der Kgl. PreuB. Kunstsammlungen, 1905, S. 69 ff.; SHRIV, 
Seoligdee 
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Tafel 151 nach Aufnahme IA. Vel. Sarre, F., Frithislamische in Graffitotechnik de- 


korierte Keramik persischer Herkunft. AB 1913, S. 46, Abb. 25. 


Tafel 152 nach Aufnahme IA. Vgl. Sarre, F., Figiirliche persische Stuckplastik. AB 


Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 
Abb. 


Abb. 
Abb. 


Abb. 


Abb. 


Abb. 


Abb. 


Abb. 


IGWB. Sh We}. 

1 nach Cecil H. Smith, Catal. of Casts from Persepolis Nr. 1. Unserer Ansicht 
nach hatte das Tor des Xerxes (Nr. 2) nur zwei Zuginge, im W. u. O. 

2 nach vergréBerter Aufnahme von F. Sarre. Vgl. FSI, S. 5 ff. 

4 nach Aufnahme von F. Sarre. Diese steinernen Feueraltare unterscheiden sich 
wesentlich von den auf den sasanidischen Miinzen abgebildeten Altaren (Tafel 
TAS NEES 470, 7.90, 10519). Vel. SHIT Tafel. X, Abb: 44. 

4. Teilaufnahme von Tafel 21. 

5 nach vergréBerter Aufnahme von VA. Vgl. Andrae, W., Die zwei Kalkstein- 
stelen aus Assur. MDO Nr. gg, S. 48 ff. 

6 nach Aufnahme von IA. Vgl. Sarre, F., Ein bronzenes Bildnisképfchen per- 
sischer Herkunft. AB 1910/11, S. 97. 

7 nach Aufnahme yon IA. 

8. Vel. SHI, p. 86ff.; H. GreBmann in Deutsche Literaturzeitung 1919, S. 117 ff. 
g nach SHI Abb. 58. Vgl FCI pl. 34: DP IV. 

10 nach SHI Abb. 60. Vgl. FCI pl. 28, 29; DP IV pl. 1 

11 nach Clemen, P., Kunstschutz im Kriege, E. A. Seemann, Leipzig 19109, 
S. 194. 

12 nach Aufnahme von E. Herzfeld. Vgl. HT Tafel LV—LVII. 

13 nach Aufnahme von E. Herzfeld. Vgl. HT Tafel LX Abb. 30, 31. 

14. nach Aufnahme von IA. Vgl. Sarre, F., Ein Silberfigtirchen des Sasaniden- 
konigs Narses. Jahrb. der Kgl. PreuB. Kunstsammlungen 1910, Heft II. Das 
Bruchstiick einer 1912 im Gouvernement Poltawa gefundenen Silberschale 
zeigt eine sehr ahnliche Darstellung eines bogenschieBenden Konigs. Vel. K. I. 
Sarezkij, Schatzfund usw. Poltawa 1912, S. 13. 

15 nach Aufnahme von [A. 

16 nach Bassermann-Jordan, E., Der Schmuck, Leipzig 1909, Abb. 51. Vel. 
MA, Kat. Nr.1936; von Cohausen in den Annalen des Vereins fiir Nassauische 
Altertumskunde, Wiesbaden 1873, Tafel I. 

17 nach Abguf des Museums in Gotha. Vgl. Furtwangler, A., Die antiken 
Gemmen. Tafel L Nr. 50 und LXI Nr. 57; MA Kat. Nr. 1937; W. Pertsch in 
ZDMG 22, S. 270 ff. 

18 nach Abgu8 von IA. Die Inschrift ist von F. C. Andreas entziffert worden. 
Vel. Horn und Steindorff, Sasanidische Siegelsteine, S. 27. 

19 nach Photographie. Vgl. Turan 1918, S. 357 ff. A. v. Le Coq. Kin spatantiker 
Krug aus Chotan. 
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Getriebenes Goldblech (b. 16 cm) 


Perser achamenidischer Zeit 


Oxusschatz im British Museum, London 
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Silberstatuette (b. 12 cm) 
Perser achamenidischer Zeit 
Vorderasiatische Abteilung der Museen, Berlin 
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Altpersische Henkelkanne aus Gold (b. 13 cm) 
Oxusschatz im British Museum, London 
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Altpersischer Silber-Rhyton aus Ersindjan in Armenien (b. 25 cm) 
British Museum, London 
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Altpersischer Silber-Rhyton aus dem Kubangebiet (b. 36 em) 
Museum der Ermitage, Petersburg 


48 


Gefliigelter Steimbock, 
Silberner Vasenhenkel altpersisch-griechischen Stils (hb. 27,5 cm) 


Museum des Louvre, Paris 
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Oxusschatz im British Museum, London 
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Der Konig im Kampf mit Feinden, British Museum, London 
Der Konig mit Fligelsphinxen und Liwen, Vorderasiatische Abteilung 
der Museen, Berlin 
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Satyr, Steinkopf aus der Gegend von Kirmanschah (b. 18 cm) 
Hellenistische Arbeit 
Privatbesitz, Berlin 


uatshy SUD 41IGgAY IGISIFSIUITI OFT arth SUD 4lIgsAy IG ISIFS1UITI IFT 
(m9 £1 °q) uazgngosuasog (ua Ez *q) 
UIGISIGINYS LIPO UIGISIGIAD SAUD A1JONIDISPIJOYVAAA J SAINIY UIGISIYIADE SIU1A I4JINIDISOI0YVAAD J 


SES 


unsg ‘uaasnfy sop Sungiaigy uaqasivisnsapsoy sap ut s)ndqy 
(4 08'Iq) uarshspwon ut Sv pnasuipy wap nv JougnsD moa frigates 
(-4q) 1a FE—69) auasvumumoy uoa ‘T soqsouup siiuoy sap doyxsos0Fy 


UIUAIJS JIM IMLO'T 


Antiochos I. von Kommagene und Mithra 
Steinrelief vom Nimrud Dag (h. 2,26 m) 
Abguf? in der Vorderasiatischen Abteilung der Museen, Berlin 
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Persischer Ahne des Kénigs Antiochos I. von Kommagene 
Steinrelief vom Nimrud Dag (hb. 1,97 m) 
Abguls in der Vorderastatischen Abteilung der Museen, Berlin 
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Bruchstiicke von glasierten parthischen Sarkophagen (hb. 24,5 cm) 


Mesopotamien 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 


Parthischer First vor der Statue einer Gottin 


Ausgufs aus einer Tonform (hb. 12,5 cm) 
Sammlung Sarre im Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin 
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Silberne Drachmen und Tetradrachmen parthischer Konige 
(1, 2, 5) Mithradates II.; (3, 4, 8) Phraates III.; (6, 7) Phraates IV.; 
(9, 10) Phraates und Musa; (11) Artaban III.; (12) Artavasdes; 
(13, 14) Volagases III.; (15) Osroés; (16) Volagases IL; 
(17, 18) Volagases III. 
Abgiisse nach Miinzen des Miinzkabinetts der Museen, Berlin 
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Schapur, Sasanidisches Felsrelief III, Einzelheit 
Konig Bahram I. (277—203 n. Chr.) 
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Laq 1 bustan, Linkes Fagdrelief der Grofsen Grotte 
Einzelhert von Tafel 88 
Auf Elefanten berittene Treiber : 
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Taq i bustan, Stoffmuster eines Elefantenreiters 
Einzelheit von Tafel 96 
Zeichnung nach einem Abklatsch 
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Persischer Seidenstoff, 1. Halfte des VII. Fahrh. (h. 5 3,5 cm) 
Sasanidischer Konig (Khusrau II. oder Fesdegerd II. 2) 
im Kampf mit dem Lowengreifen 
St. Ursula in Koln und Kunstgewerbe-Museum, Berlin 
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Persischer Seidenstoff, um 600 n. Chr. (b. 90 cm) 
Sasanidischer Konig auf der Liwenjagd 


Kunstgewerbe-Museum, Berlin, und Germanisches Museum, Niirnberg 
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Stuckreliefs mit Vogelfigur (bh. 30,5 cm) und sasanidischem Widder (bh. 35 cm) 
Das obere aus dem Ruinengebiet von Ktesiphon, VIL—VIII. Fabrh. 
Das untere aus dem Kunsthandel in Bagdad 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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Sasanidische Silberschiissel, V. Fabrh. 
Kinig Bahram V. Gor (420—438 u. Chr.) auf der Liwenjagd 
Aus der Sammlung von Sir Alex. Cunningham 
British Museum, London 
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Frithsasanidische Silberschiissel (bh. 23 cm) 


Von Reitern umringte Burg (symbolische Darstellung ?) 
Sammlung der Archaologischen Kommission, Petersburg 
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Handwerksmafiig gearbeitete sasantdische Silberschiissel 
Aus dem Gouvernement Orenburg, V—VII. Fabrh. (bh. 28 cm) 
Konig Bahram V. Gor (420—438 n. Chr.) auf der Fagd 


Museum, Kasan 
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Spatsasanidische Silberschiissel, um 600 n. Chr. (hb. 30,5 cm) 
Aus dem Schatz der Emire von Badakschan 
Kinig Khusrau II. (590—628 n. Chr.) auf der Fagd 
National-Bibliothek, Paris 


107 


Spat- oder nachsasanidische Silberschiissel, VII. 


VIL. Fabrh. (b. 25 cm) 
Aus dem Gouvernement Perm 
Konig Sapor II. (310-—379 n. Chr.) auf der Lowenjagd 
Sammlung Stroganoff im Museum der Ermitage, Petersburg 
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Nachsasanidische Silberschiissel (b. 25 cm) 
Unbekannter Herkunft 


Thronender First mit Dienern und Musikanten 


Sammlung Stroganoff im Museum der Exmitage, Petersburg 
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Nachsasanidische Silberschiissel (h. 23 cm) 
Thronender First mit Dienern und Musikanten 
Sammlung der Archdologischen Kommission, Petersburg 
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Sas. sche Sulberschiissel, V. Fabrh. 
Konig Fesdegerd I -7 n. Chr.) oder Kinig Balasch (48 4—48 9) 
mit der Konigin 
Kunsthandel 
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Spatere Nachbildung einer sasanidischen Silberschiissel 
Unbekannter Herkunft 
First auf der Fagd 
Museum der Ermitage, Petersburg 
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Spatere (indische?) Nachbildung einer sasanidischen Silberschiissel (b. 26 cm) 


Unbekannter Herkunft 
First auf der Lowenjagd 


Museum der Ermitage, Petersburg 
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Indisch-baktrische Silberschale mit Fagddarstellungen 
II[.—IV. Fabrh. n. Chr. (Durchm. 16,8 cnt) 
Aus NW-Indien 
British Museum, London 
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Spat- oder nachsasanidische Silberschiissel, VII—VIIL. Fabrh. (h. 22,5 cm) 
Greif mit Flotenspielerin (Gottin Anabit?) 
Um 730 im Besitze eines Fiirsten von Gilan 
Gefunden im Gouvernement Wiatka 
Museum der Ermitage, Petersburg 
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Spat- oder nachsasanidische Silberschiissel, VII—VIIL. Fahrh. (b. 25,8 cm) 
Symbole des Mondgottes und Hierodulen 
Aus der Sammlung des Firsten P. D. Soltikoff 
National-Bibliothek, Paris 
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Metallschiissel sasanidisch-hellenistischen Stils 
RufSland?2 
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Bronzeschiissel sasanidisch-hellenistischen Stils (hb. 68,5 cm) 


Museum Stieglitz, Petersburg 
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Spatsasanidische Silberschiissel (h. 23 cm), VI—VII. Fabhrh. 
Aus dem Gouvernement Perm 
Museum der Ermitage, Petersburg 
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Nachsasanidische Sulberschiissel (hb. 25 cm), IX.—X. Fahrh. 
Aus der Sammlung des Fiirsten P. D. Soltikoff 
National-Bibliothek, Paris 
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Silberschiissel sasanidisch-hellenistischen Stils (hb. 38,5 cm) 
Aus dem Gouvernement Wiatka 


Museum der Ermitage, Petersburg 
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Silberschale sasanidischen Stils (Durchm. 13,5 cm) 
Unbek.unnter Herkunft 


Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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Bronzekanne parthischer oder friihsasanidischer Zeit 
Aus dem Kubangebiet 


Russische Sammlung? 
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Sasanidische Bronzekanne 
Mit Reliefschmuck und Gravierung 
(h. 36 cm) 

Sammlung F. R. Martin, Florenz 
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Friithsasanidische Bronzekanne 
(h. 31cm) 
Sammlung Sarre 
Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin 


Spatsasanidische Silberkanne, VI—VII. JFahrh. (bh. 34 cm) 
Inbekannter Herkunft 
National-Bibliothek, Paris 


Sasanidische Silberkanne unter baktrisch-hellenistischem Einflujs 
(hb. 16,5 cnt) 


Aus dem Gouvernement Kharkow 


Sammlung Stroganoff in der Ermitage, Petersburg 
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Spatsasanidische Bronzekanne mit Reliefschnitt (hb. 44 cm) 
Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Polowtzoff, Petersburg 
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Spitsasanidische Bronzekanne mit Reltefschnitt (b. 43 cm) 
Unter hellenistischem Einflu[?; Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Polowtzoff, Petersburg 


seis 


Spatsasanidische Bronzekanne mit Reliefschnitt (bh. 38 cm) 


Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Sarre im Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin 
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Spat- oder nachsasanidische Bronzekanne mit Relief schnitt 
Gravierung und Kupfertauschierung (hb. 40 cm) 
Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Graf Bobrinsky, Petersburg 
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Bronzekanne mit Gravierung (hb. 38 cm) 


Sasanidisch-hellenistischer Stil. Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Polowtzoff, Petersburg 


136 


raat 


Bronzekanne mit Gravierung (b. 45 cm) 
Wie Taf. 136 
Aus den Grabungen bei Abusir el Malag 
Agyptisches Museum, Kairo 
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Bronze-Aquamanile (bh. 35 cm) 


Friihislamisch unter sasanidischem Einflu[s 
Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Graf Bobrinsky, Petersburg 
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Bronze-Aquamanile (h. 39 cm 
J 


Trihislamisch unter sasanidischem Einflu[s 


Nord-Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Graf Bobrinsky, Petersburg 


13g 


Bronzenes Trink- oder Rauchergef afi mit Gravierung (hb. 35 cm) 


Frihislamisch unter sasanidischem Einflu[s 
Persien oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Graf Bobrinsky, Petersburg 
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Frithislamische Nachbildung einer sasanidischen Silberschiissel 


(hb. 35,8 cm) 
Sammlung Botkin, Petersburg 
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NI 
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I4, 15, 76 


Sasanidische Stegelsteine 


Abgiisse nach Originalen der Vorderasiatischen Abteilung der Museen (1, 5, 6) 
und einer Privatsammlung (8—16), Berlin; sowie des Cabinet de Médailles, 
Parist(2584,.7) 
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4, 5,6 
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Silbermiinzen sasanidischer Herrscher 
(i—3) Ardaschir I.; (5, 6) Sapor I.; (4, 7—10) Bahram I.; (11, 12) Narseh; 
(13, 14) Khusrau I1.; 15 Puranducht 


Abgiisse nach Originalen des Miinzkabinetts der Museen, Berlin 
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Goldschale des Kénigs Khusrau II. (590—628 n. Chr.) 
In der Mitte: Geschnittener Bergkristall mit dem thronenden Herrscher 
National-Bibliothek, Paris. Aus dem Schatz von Saint-Denis 
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Abguf des Siegels eines hohen sasanidischen Beamten 
Des rechtgléubigen Schapur, Magazinverwalters von Tran“ 
British Museum, London 


Sardonyx. Reiterkampf zwischen einem sasanidischen Perser 
und einem Romer. III. Fabrh. 
National-Bibliothek, Paris 
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Kleinbronzen sasanidischer Zeit 


Schnalle, Beschlage und Anhdnger in ornamentaler oder Tierform 


Islamische Abteilung und Sammlung Sarre. 
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Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin 


; 
al 


Blauglasiertes Tongefafs parthisch-sasanidischer Zeit 
(h. 240m) 
Reliefdekoration mit gefliigeltem Kopf und Reiter figur 


Sammlung Kelekian, Paris 
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Blauglasierter Henkelkrug parthisch-sasanidischer Zeit 
(hb. 27 cm) 
Syrien-Mesopotamien 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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Blauglasterter Henketkrug parthisch-sasanidischer Zeit 
(hb. 310m) 
Syrien-Mesopotamien 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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Unglastertes Tongef afi sasanidisch-friibislamischer Zeit 


Mesopotamien 


British Museum, London 
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Glasierte Tonschiissel sasanidisch-frithislamiscker Zeit 
(hb. 12 cm; Durch. 36 cm) 


Persien 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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Der Konig auf der Jagd (h.17 cm) und Konigskopf (hb. 12 cm) 
Druchstiicke von Stuckfriesen sasanidisch-friihislamischer Zeit; Persien 
Islamische Abteilung der Museen, Berlin 
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